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Zihnin Cekmeceleri

SANATCI INCI EVINER’IN GALERI NEV ISTANBUL'DA 10 HAZIRAN'DA ACILAN
VE 19 EYLUL 2020’YE DEK SURECEK YENI KiSISEL SERGISI “KALANLAR, GERI
DONENLER VE IMALAR” UZERINE...

FATIH ®ZGUVEN

Gorseller: Sanatcinin ve Galeri
Nev Istanbul’un izniyle.

Eviner’in kiiciik, hareket eden
figiirleri, Antoine Ignace Melling'in
Harem graviiriine ‘ruh fisildadig’ ve
hareket verdigi 2009°daki ayn1 adli
isinden beri kimildayip duruyorlar.
Genellikle birbirleriyle alakasiz, bazen
komik, bazen tath bi¢cimde nafile, ba-
zen itiraz mahiyetinde, bazen bagkal-
diran kipir kipir hareketler ki bunlar,
ozellikle video iglerinde sonsuz, non
sequitur bir hareket agina yol aciyor-
lar; her hareket kendi basina bir ey-
lemin parcasi ya da kendi bagina ger-
ceklesip biten bir aksiyon olabiliyor.
Neler olup bittigini tam bilmeyiz, en
iyi 6rnekler de ‘bilmemizle’ ilgilen-
mez gibidirler. Eviner’in kurdugu ag-
larda bu hareket parcalarini tek bagina
izlemek ve tadini ¢ikarmak da mim-
kiin, onlan bir biitiiniin, bir master
plan’in parcalar sayip bu kimilda-
nan figirler agindan (‘paranoyakea’
ya da ‘bilgece’) bir anlam ¢ikarmak
da. Cogunlukla bu kiictik figiirler, bu
‘kurtcuk’lar hizl hizliya da dalgin dal-
gin, ister bir absiird’iin peginde is-
ter esrarengiz bir planlilik pesinde
kimildansinlar, nafile bir amacliliga
ya da amacliligin nafileligine isaret
ediyor gibidirler. Organize ya da ortak
hareketin gerekliligi kadar, yaratti-
g1 kargasa da bunlarda ayni anda, bir
aradadir. Guzellikleri de buradadar.

Modernist romanin zirvesi sayabile-
cegimiz Niteliksiz Adam da karinca
misali diinyay1 dolduran insan figiir-
lerine boyle yaklagir. Anlatic1 ‘g6zti’
sanki vince yerlestirilmis bir kamera
gibi uzaydan iner iner bu karincalar
icinde kahramanlarimizi bulur, biitiin
roman da bu karincalarin eylemliligi
ve ciddi ciddi pesinde kostuklar bir
master plan’in teferruath ve abstird
bir organizasyonunun anlatimi ola-
rak devam eder. (B6yle bir kamera ile
hareket etmiyorsa da modernizmin
Tiirk edebiyatindaki yansimalari olan
Saatleri Ayarlama Enstitiist’ndeki ab-
stird girisimde de benzer bir amaclilik
parodisi, Tutunamayanlar'in roman
karakterlerini tarayarak ilerleyen ya-
zar géztinde de benzer bir kayganlik
vardir.)

Bu romanlarin da ilgilendigi,
Modern’in ideolojisinin organize ya
da organizasyon halleriyle ilgilenme-
sinin tesadif olmadigini séyleyebili-
riz Eviner’in; Modern Cékiisiin Bakim
(2012), Ulusal Zindelik (2013) gibi
isleri bize hissettire hissettire bu mev-
zuyla ugrasir. Tam tamina adini koy-
manin kiyisinda durarak. Gorece daha
esrarengiz kimilt1 aglarindan olusgan,
bir gindemin daha az sezildigi isleri
ise seyirciye neredeyse sessiz sinema
komedilerinin, slapstick’in i¢inden
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gecerek ulagmaya calisirlar. Ben bu
ikincilerin abstird’tint ve mizahin
daha ¢ok severim.

Eviner’in iglerini saglam yapan,
sanat¢inin video iglerindeki figiirleri
besleyen, her zaman ilgi ¢ekici bir ¢iz-
gi-desen zemini olmasidir. O bunu,
“Cizmek benim i¢in her zaman fikir-
leri olusturmak ve onlar farkl arag
ve dillere dontigtiirerek gelistirmeme
yarayan temel bir pratik oldu. icine
kendimi glivenle yerlestirdigim ta-
nidik bir habitus gibi. Cizerek sanatla
olan ilgkimi daha dogal, daha rahat
kuruyorum. Ayni zamanda bu giiven
beni zihnimin bilmedigim kogeleri-
ne goturdyor”! diyerek dile getiriyor.
Deseni kagit tizerinde birbiri ardinca
ya da yan yana ya da kendine gore
kiimeler halinde kurgulayisiyla belli
bir (gene non sequitur) montaj hissi
ya da kaligrafi diizeni ya da japon es-
tamp1 mantig1 olugturdugunda, vide-
olardaki o kiiciik kipirdanan figiirlerin
duragan halleri ya da bir filmin yonet-

meni tarafindan yapilmis storyboard
ile kars1 karsiya gibiyizdir. (Fellini ya
da Kurosawa gibi bu konuda ustalag-
mis, storyboard’dan neredeyse dese-
nin bagimsiz diinyasina adim atmig

yonetmenler oldugunu hatirlayalim.)
En iyi 6rneklerde bunlar i¢lerinde sir-
lar barindirirlar. Bir ¢ekim planinin
iglevselligi yoktur burada; bu desenle-
rin tadin tek baglarina da gikarabiliriz
birbirleriyle sorgusuz sualsiz anlatilar
olusturarak video isler ya da kimiltilh
parcalarla yan yana durduklarinda da.
Bu durum kurgular1 da daha zengin
yapar, ortalig1 bir yandan iyice an-
lamla doldurur ger¢i ama bu anlam
video iglerle ve desenle boliine bo-
line (ya da carpila carpila) kabarip
durdukca didaktik olmaktan ¢ikar,
ritiiel ve oyun olur. Sir gene kesinti-
ye ugramaz. 2017’de Galeri Nev’'de
actigr “Ufkun Altinda” sergisi, sergi
tasariminin da destegiyle bunun en
basarili 6rnegi sayilabilir.

Onun “Kalanlar, Geri Donenler
ve fmalar” adli yeni sergisinde ise
‘kalanlar’ ve ‘geri donenler’in Gte-
ki islerden (ya da Eviner’in tabiriyle
‘eylemplanlari’ndan) kalan ve gitme-
mekte 1srar edenler, imalarin ise ima
olup olmadig konusu aklima takild.
Galeri mekan: boyunca az ¢ok goz
hizasinda ve yatay olarak sergilenen
17 uzun paneldeki desenler yeni
hikayeler kuruyorlar. Ama burada
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Inci Eviner, Entrikaci, 2020,
kagit iizerine miirekkep,
flizen kalem ve serigrafi, 50x 230 cm

Inci Eviner, Sinsi, 2020,

kagit iizerine miirekkep,

fiizen kalem ve serigrafi,
45x230cm
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imalardan cok referanslar s6z konusu.
Hannah Arendt i¢in Bir Kacis Plan,
Filin Kulag Bir Plato Bin Plato gibi is-
ler, Codex Artaud vb. gibi hatirlatma-
lar belki dogrudan dogruya diigiince
insanlarina ya da yapitlarina gonder-
me yapiyorlar. Biitiin Prenses Masal-

lar Silinsin veya Suyun I¢cinde Uyu-
mak masal ideolojisine elegtirel bir
gonderme olarak okunabilir, Firsatlar
Ormanu ise bir kapitalizm dokundur-
masi; bir yandan da Eviner’in ‘dokt-
rin’leri, ‘teori’leri, ‘topografya’lar,
‘risale’leri de —iglerin ismini kerteriz
almak ille de gerekmemekle birlikte—
onun doktrin, teori ve topografya-
dan, en azindan igleri baglaminda, ne
kastettigini diisiinmeye sevk ediyor
bizi. Kuleli Askeri Lisesi Tiinelleri ve
Cengelkoy Canavan gibi bir is de Ece
Ayhan diinyasindan ve onun ‘mechul
ogrenci’lerinden (dolayisiyla siyasa-
sindan) bir esinti tasiyor, dolayisiyla
uzaktan uzaga onun resmimizdeki en
yakin izdtusiimi Yiksel Arslan’dan
da. Seyirci, bu durumda sanat¢inin bu
igleri yaparken ne digiindiigiinden
cok ‘neler okudugunu’ ya da ‘neleri
yeniden okudugunu’ ve nasil okudu-
gunu merak ediyor.

Su var; bazi panellerde desenle-
rin yanlarina ya da kagidin gelisigii-
zel bir yerine yazili baz1 ciimleleler
bu muhtemel okumalarin desenle
ifadesini azaltacak nitelikteler, ayri-
ca seyirci i¢in de kendi okumasin-
dan eksiltiyorlar. Kimi anlarda birden
parlayarak ilgimizi ¢eken bir desenin
yani baginda ‘sen yanlig bir masalin

bagkarakterisin’ ya da ‘cesaretim ip-
tal edildi ¢ok fazla yarin var’ vb gibi
slogan tadinda ctimleler ya da ‘ahlak
polisi’, ‘ctiriik teoriler’, ‘bos s6zler’
gibi tekrar eden kavram paketi tarzi
‘yonlendirmeler’le karsilasinca Inci
Eviner’in gercekten kipirdamasa da
zihinde kipirdayan desen dleminin
kendine 6zgii tadindan kaybettigini
distintiyoruz.

Bu panellerin kanimeca en ilgingle-
ri Inci Eviner desen diinyasinin sirrin1
koruyan ve bir fikirden cok mtiphem-
baz1 ‘tip’lerin, ugursuz mesgalelerin
ve niyetlerin adina referans yapan ve/
ama onlar1 sadece hissetiren, desenle
‘ima’edenler; Sinsi, Entrikaci, Manol-
ya Kiricist gibi. Eviner’in nesnelere,
bitkilere, taglara vb yonelik taksono-
mist/siniflandirmaci/listeleyici me-
raki da g6z 6ntinde bulunduruldu-
gunda yazarin (diyecegim) zihnindeki
bu tip siniflandirmalarinin desenlerle
sahnelenisi seyredende yepyeni, 6z-
giin bir metin okuyormus duygusu
uyandiriyor.?

Bu panellerin kimileri de sirf de-
senin zaferinin agir bastig yerler; sirf
g6ziin bakma ve tarama —ve belki ge-
ri doniip yeniden tarama- hazzi i¢in
dtizenlenmis gibi goriinen Bahgenin
Doktrini ya da Duygusal Topografya
ya da Sinsi gibi isler hayal meyal bir
ufuk cizgisi bulmaktan kacinmadan
ama ayaklarini ille yere basmak ar-
zusu da duymadan sirlarla dolu zi-
hinsel manzaralara yol aciyorlar. Inci
Eviner’in zihninin ‘bilmedigi kose-
leri’...

inci Eviner,
Duygusal Topografya, 2020,
kagit iizerine miirekkep,
fiizen kalem ve serigrafi,
45x230cm

NOTLAR

1

Inci Eviner- Biz, Baska Yerde / We,
Elsewhere (Venedik Bienali 58.
Uluslararasi Sanat Sergisi Turkiye Pavyonu
Sergi Kitab), Bige Orer, inci Eviner, Orhan
Pamuk, Zeynep Oz, Cev: Ekin Oklap, Ayca
Turkoglu, Yapi Kredi Yayinlari, s. 16, 2019.

2

Listeler deyince Eviner’in islerine ¢ok
uygun bir metni hatirlamadan edemedim.
Guillermo Cabrera Infante’nin "Bir Listeci
icini DékUyor" adli metnini, tstelik

Tomris Uyar’in ¢evirisinden, bir yerlerde
bulursaniz mutlaka g6z atmalisiniz. Son
goérindugu yer Uyar’'in editéorltguna
yaptigi Latin Amerika Hikayeleri Antolojisi
(iletisim Yayinlari, 1983) idi!
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