MURAT MOROVA’'NIN YENI SERGISI: “COSMIC LATTE”
Batini ile zahiri’nin arafinda

07.03.2019
Soylesi: Evrim Altug

Insan-1 kaAmil’in gériinmez yiiziinii evrende goriiniir kimak. Murat Morova
‘araf’taki serivenine yeni resimlerle devam ediyor. Leonardo da Vincinin anatomi
cizimlerinden Nicolas de Nikolayin dervis gravirlerine, Alman romantik
peyzajlarindan Hoca Ali Rizamin desenlerine uzanan zengin esin kaynaklarim
hemhal ederek kozmosun anlik suretini sunuyor...

Murat Morova, Isimsiz, 2018; tuval Ustline suluboya, 180x260 cm.

Sanat¢r Murat Morovamin son déonem iglerini kapsayan Cosmic Latte adl kisisel sergisi, 1 Subat 2019'da
Galeri Nev Istanbul'da agildr. Sergi, 16 Mart 2019 tarihine kadar izlenebiliyor. Morovamn bu sergideki
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islerinde, Leonardo da Vincinin anatomi ¢izimlerinden Nicolas de Nikolayn dervis gravirlerine; Caspar
David Friedrich ve Alman romantik peyzajlarindan Hoca Ali Riza'min desenlerine; Frederik Ruysch
cizimleri ve tekke resimlerinden Osmanh carst ressamlarina yapilan atiflar, serginin genel okumasinda
yol gosterici referans noktalarim olusturuyor. Tasavvuf diinyasimn zengin felsefe gelenegiyle icinde
barmdiwrdigr sanatsal ifade ve estetik normlar, sanatcimin sifre ¢coziimlemelerinde kullandigr zengin
kaynaklar olarak bu kez Batimin semboller ve estetik dunyasiyla bulusuyor. Morova, evrene ve insana
karst hassasiyetini ise yol gosterici ve sembolik detaylar barindiran ‘insan-1 kamil’ figtiriyle
somutlastiriyor. Yarattigr eklektik estetik icinde her kultirde insan olmanmin dogasim vurgulayan
sanatgy, ‘insan-1 kamil’ figurinin hikdyesini asina oldugumuz estetik dil ve peyzajlar etrafinda
kurguluyor. Ote yandan, Morova’min ‘durgun ve duragan olmayan sistemli bir biitiin’ olarak yorumladigy
Islam estetigi, bugtiniin giincel sanat pratiklerine yaklasmast agisindan da ele ahmiyor. Kendisiyle bu
vesileyle, imgelerti tizerinden kwaml bir muhabbete daldik. —E.A.

Murat Morova (Fotograf: Kamil Stkun)

insanoglu tarihin en bagindan bu yana metinler iiretti durdu. Bunlar gerek ikonografi, gerek kelam,
harf oldu, ancak yine de metnin okurdaki karsiligi, tekamiili farkli oldu. Bu da, bir yapitin
taniminin olmadigini, ayn1 anda hem dogabilecegi hem de 6lebilecegini bize disiindiirdii. Belki,
Cosmic Latte sergisinin ve tirlii dipnotlarin bizi karsiladig: bu galerideki konusmamiza buradan
baslayabiliriz...

Tasavvufta“Herkes, kendi kab kadar alir,” denir. Dolayisiyla gercek, oralarda bir yerde ‘duruyor'dur.
Sen ona fincanini uzatirsan, fincanin kadar dolar, kazanini uzatirsan onun kadar dolar. Senin fincanin,
zaman icerisinde kazan da olabilir. Bu, su demek: Senin su an karsilastigin bu sembold, bu imgeyi,
biitiin bu tarihsel stirecte, o giintin kosullari, Zeitgeist' ile bagka tirla adlandirabilirsin. Streg iginde
bilginin ¢ogalmasi, yani genel hayat bilgisinin ¢ogalmasi, duyarliklarin farklilagmasi, siyasanin
konjonktirel degisiklikleri, geri dontp yeniden okuma yaptiginda sana farkli ¢agrisimlar yapar, eserin
bagka kapi ve yuzlerini gosterir.

Benim de, burada, o ‘saydam’, mimkiin oldugunca donuk olmayan ytizeyler yaratmaya c¢alisma



nedenim de buydu. Izleyicinin tespit ettigim seyin arkasini da miimkiin oldugunca hissedebilmesini,
onu mekandan ¢ikartmasini, biitiin o ‘uzay’, o ‘espas’a kadar gidebilmesini istedim. Ozellikle
suluboyayla yaratilan gegicilik, saydamlik bir bicimde bunun tizerine kurulu... insan da, evren de
mikro-makro kozmos halinde. O yiizden, sergiye hangi yonden bakarsan bak evrene /insana
saplaniyorsun. Butin sure¢ buydu.

Evrenin bundan sonraki rengi kirmiz: ve git gide kizariyor. Su anda siitlii
kahverengi halinde. Zaten bu yiizden serginin adr Cosmic Latte. Ardindan
pembeleserek kizarip mora doniisityor, mavilesiyor ve soguyor. Siire¢ boyle.

Ayni anda mikroskop ile teleskop sunar gibi...

Gibi... Iste o, bizim bakigimizin kendi igindeki giiciinii de, zafiyetini de belli ediyor.

Kelimeler ¢ok sansl belki bu dilde; zafiyet ve izafiyet kelimeleri aklima geldi... Her sey kendi i¢i ve
disinda o kadar goruniir ki, tim mesele zihinle ilgili, degil mi? Bunun gibi, ‘espas, suret’ der gegeriz
ama, o suretin de aslinda bir ‘asil’1 gizledigini nadiren biliriz. Sadece suretini edinmeye calisiriz...
Bu da bizi sahiplik meselesine gotiiriiyor... Kendi eserini ne zaman terk ediyorsun?

isimsiz, 2018; tuval (istiine suluboya, 50x40 cm.

Kendi ikonografimi kurarken temelliik kavrami 6nemli benim i¢in... Bagkalarinin tretiminden, zihin
diinyalarindan, estetik prensiplerinden, inang sistematiklerinden aldigim seyi bir sekilde kendime
katarken biitin o mirasa dogru durtst sahip ¢ikmak... Bunu asir1 derecede bencillestirirsen, kendine
¢ok mal etmeye kalkarsan, bir noktadan sonra benimsemedigin bir iktidar duygusunu da getirir.
Burada mimkiin oldugu kadar bir ‘Murat Morova dinyast’ var. Referans aldig, temelliik ettigi ve bitin
o donem ve kisileri de hi¢bir zaman unutturmayan, tam tersine hatirlatan ve bugiine ¢ceken bir dinya
kurmaya g¢aligtyorum...



Kendi bellegiyle 6viinen bir diinya... Son 10-15 yildir bu ‘bugulu’ rengi bir doku olarak kullaniyorsun
ve bu da benim icin seni bir bal arisina déniistiiriiyor. Diitnyanin bir¢ok nimetinden stizdiiklerini, o
‘flora’dan faydalanarak -tipki sergi girisindeki disiplinlerarasi kisi ve dipnotlarda gordiugiimiiz
gibi- eserlerinde de tiirlii imge ve imgecikleri referans alarak petek petek stuizityorsun.

Oyle. Insanlk tarihinin gegirdigi biitiin evrelere, insanin tarihsel ve toplumsal macerasina ¢ok deger
veriyorum. Biitlin bu stirecte hem kisisel tarihimizin hem de diinya tarihinin gectigi biitun c¢alkantilar,
yaralanmalar, derin kilturel, 'sizofrenik’ yarilmalar beni ¢ok ilgilendiriyor.

Tasavvufta“Herkes, kendi kabi kadar alir,” denir. Dolayisiyla gercek, oralarda
bir yerde 'duruyor'dur. Sen ona fincanini uzatirsan, fincanin kadar dolar,
kRazanmini uzatirsan onun kadar dolar. Senin fincanin, zaman icerisinde kazan
da olabilir.

Reddiyeyle barisiksin...

Barigigim. Gulten Akin'in ¢ok sevdigim dizesidir. “Ah, kimselerin vakti yok / Durup ince

seyleri anlamaya.” Belki birazcik, buginiin hizli temposunun sanatindan ve enformasyonundan uzak
durarak, insanlara o ince seyleri biraz olsun hatirlatmaya gayret ediyorum. Bu ytizden Tirkiye’de
¢agdas sanatla ugrasan sanatgilardan belki bir ‘tik’ farkim, bugiiniin acelesine kendimizi daha ¢ok
kaptirmamak yontnde olabilir. Daha agir agir, telagsiz, sakin bir sey yapmak istiyorum. ‘Cok sloganci
tavirlara kapilabilir, cok kigkirtici seyler olabilir’ noktasinda, hep geri cekmeye ¢alisiyorum. Malzemeyi
de, kendi duygumu da geri ¢cekmeye calistyorum. Onlarin ipuclariyla, 6ne ve geriye, hep birtakim
referanslara baka baka yapmaya caligiyorum.

Biraz, kiiltir, sanat, insanlik ve emek tarihine saygili bir tutum olsun istiyorum, ¢tinki 6nemsiyorum.
Cok uzun yillara dayanan, lise ¢aglarimdan bugtine gelen politik bir tavrim var. Bunun bugtn beni
getirdigi noktada sunu sOyleyebilirim; deger verdigimiz o bliyik ideolojiler, inanclar, doktrinler, kendi
icinde ne kadar yap1 kurucu davranirlarsa davransinlar, igin sonunda ¢ok temel seylere dayaniyorlar.
Adalet, vicdan gibi, esitlik ve merhamet gibi... Bu dinlerde de komtinizmde de boyle... Bunlarin daha
sonradan yozlasip deforme edilmeleri, konumuz dis1 tabii.

Bu ylizden de, kendi igimi tretirken ‘o kadim bilgi bugiin hala igimize yarayabilir mi’, ‘kendi bireysel ve
toplumsal tavrimiz i¢inde bundan faydalanabilir miyiz’ diye soruyorum. Clinki her sey suratle bir
erozyona dogru gidiyor, bir nebula, tozlagma haline geliyor...
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Cosmic Latte’'nin esin kaynaklari: “Dipnotlar” (detay).

Dipnotlar, serginin ¢ok 6nemli bir kismini olusturuyor. Bunlar sergideki eserlerin esin
kaynaklarinin devr-i daim yapan bir grafik listesi. Dipnot olmaktan ¢ikmis, yerden goge bir servi
agaci gibi yiikseliyor. Grafik bir kaygiyla da yapilan o boliimiin kavramsal esintisini yasiyoruz,
bunun golgesiyle ...

Konuyu a¢tigin iyi oldu. Clinki ¢ok 6nemsedigim ve farkedildigi zaman ¢ok hoguma giden bir sey bu
soyledigin... Bundan 6nce yaptigim kisisel sergilere bakarsan, belli bir noktada tuval resmi veya ylizey
resmiyle ugrastigim sergilerde bile, islerin resimsel degerlerine asir1 derecede ¢alismamisimdir.
Serginin kendi cimlesi, o yuzeylerle bir kavram yaratabilme noktasi, benim i¢in daha énemlidir.
Ornegin iklim degisimi ve atiklarla ilgili sergim de 6yleydi. Her defasinda ele aldigim bir kavram var ve
butiun dizenlemeyi ona gore yapiyorum, isin sayisalligini, nasil agilacagini, nasil asilmasi gerektigini ve
nasil okunacagini bir ‘son dakika gold’ gibi yapmiyorum. Hepsi distintlerek yapilmis seyler. Kendi
tavrimi oturturken, bir sekilde kavramsala, enstalasyona da ipuglari veren bir duygu yaratmak
istiyorum.

Sergiledigin son islerin kendi tarihine de gondermeleri bulundugunu goriiyoruz.
Var. Daha onceki donemlerime de bir sekilde hep temelliikk ediyorum. O da var.
Sanatta muziplik nereye kadar mimkiin?

Cok mimkiin. Bazen kullandigin malzemenin kendi imkanlari, ona hakimiyetindeki zafiyet veya
iddialarin ya da o iddialarin karsiligin1 gorememe halleri de surprizler yaratiyor. Ve o ‘surpriz’
dediklerinin sonucu bazen olumlu da olabilir, ‘malchance’ / talihsiz tesadif bir hale de gelebilir. Veya



tesadifiin getirdigi siklar uyarinca, ‘yahu distindagimden bile iyi ¢iktr’ dedigin durumlar da olabiliyor.
O isin coskulu yani1 ve sen orada kalp, kafa ve el ticlemesiyle calisiyorsun. Gilintin ve atdlyenin sartlari, o
an i¢inde oldugun psikolojik durum, bunlarin bir tanesini devreden ¢ikarip diger ikisi arasinda yuksek
gerilim yaratabiliyor. Ornegin, ruhumda, kafamda ve kalbimde ¢ok hissettigim, fakat resimde elimin
yetmedigi bazi1 zamanlar oldu.

Giilten Akinin ¢ok sevdigim dizesidir. “Ah, kimselerin vakti yok / Durup ince
seyleri anlamaya.” Belki birazcik, bugiiniin hizli temposunun sanatindan ve
enformasyonundan uzak durarak, insanlara o ince seyleri biraz olsun
hatirlatmaya gayret ediyorum. Daha agir agrr, telassiz, sakin bir sey yapmak
istiyorum.

Yani, senin yerine resmin ‘sazi eline aldigr’, konusmaya basladig: anlar 6nemli...

Elbette. Butiin o stirecte hicbir zaman oOyle ‘tek tek’ diigtinemiyorum. Hi¢bir zaman ‘ilham geldi bunu
yaptim’ diye bir sey degil bu. Benim i¢in her zaman, her sey proje bazl oldu. Bu yiizden sergi
oncesindeki ‘mutfak ¢alismast’ bende ¢ok agir geciyor. Bu sergiyi dort-bes ayda toparlamigimdir. Ama
gerisine baktiginda, bitun o okuma strecleri, dinlenen mizikler, atmosferi solurken zihnin bagka bir
yana kaymasi ve senin buna dahil olup olmama hallerin var. Tesadiifen radyoda calan Neset Ertas
tirkisinde gecen, 6rnegin bir “Cahildim diimyanin rengine kandvm” deyisi, belki de benim 6niime bu
sergideki bir yapit1 ¢ikarttirdi. Boyle tuhaf seyler de olabiliyor.

Peki serginin mimari yerlesim bicimi bir cember olarak m1 alinmal1?

Evet, ‘dongusel’; sag taraftan girdiginde de, sol taraftan girdiginde de kapanan bir cember... Bunun
icinde de neyin, neden énce geldiginin ipuclar1 acik. Durdugumuz yere gore degisiyor. Ornegin
sergide gormis bulundugun bir parca, ‘diinyanin sonu’ veya ‘nebula’ gibi gelen bir kum firtinasi i¢inde
savrulmus bir resim; ama ayni zamanda, unutma ki, bu ‘diinyanin baslangicr’ da. Bu okumayi izleyicinin
kendisine biraktim.




Isimsiz, 2018; tuval Gistiine suluboya, 50x40 cm.

Yasam kendi degerini 6liimiin varliginda buluyor...

Temel kavram bu zaten. Bir sekilde, serginin ana izlekleri 6lim ve melankoli. Batr'da, gerek edebiyat,
mizik ve plastik sanatlara, gerekse bireysel insan hikayelerine bakildiginda, bu 6lim ve melankoli
meselesinin nasil ele alindigiyla ilgili ufak tefek farkhiliklar var. Isin Dogu’ya ait kisminda bir kabul edis,
bir tevekkiil, Bati'ya ait kisimlarda ise, evet, boyle bir ‘son’ beliriyor, ancak bir nevi kii¢iik ‘isyan’ da var.
Fakat zaman i¢inde, bazi durumlarda, bu iki fikir birbirinine ¢ok yakinlagmis. Ben o donemleri 6zellikle
sectim zaten: Alman romantik resmi veya Alman romantizminin bu sergiye dahil olma nedeni de
buydu. Cinkd Alman romantik akiminin 6nemli temsilcilerinin hepsi yagamlarini intihar ile sonlandirdi.
Kendi olimlerine kendileri karar vermis insanlar bunlar. Holderlin gibi, Kleitz gibi, Nietszche gibi...
Ama obiir tarafta hiclik felsefesini bize biiytik bir tevekkiil, hatta ‘son’ ile getirenler var; Yunus Emre
gibi, Mevlana gibi...

Insanlik tarihinin gegirdigi biitiin evrelere, insamin tarihsel ve toplumsal
macerasina ¢ok deger veriyorum. Biitiin bu siirecte hem kisisel tarihimizin hem
de diinya tarihinin gectigi biitiin calkantilar, yaralanmalar, derin kiiltiirel,
'sizofrenik’ yarilmalar beni cok ilgilendiriyor.

Bir sanat¢1 yapitini imha edebilir mi? Bir yapit intihar edebilir mi? Bu unutularak mi1 miimkin?

Tabii. Baz1 seyler bizim kontrolimtizde degil. Bazen kendi hayatinda ¢ok énemli, degerli buldugun bir
seyi hayata saldiginda onun karsiligin1 gérmiuyorsun. Ve onu geri ¢ekip aldiginda, bu noktada, o artik
kamusal alana acilmistir ve kendi yerine aittir. Dolayisiyla onun ‘6lim’ine bakiyor olursun, intiharina
seyirci kalirsin...

isimsiz, 2018; tuval istiine suluboya, 40x40 cm.

Ciinki senden ‘oteki’legmistir...
Elbette..

Peki, baz1 islerinde tibba, ritiiellere dayal1 bir nevi deva olma durumu da yasaniyor. Figiirlerin



soyutluk mertebelerine baktigimizda Uzakdogu sanatindan Pollock'a, oradan kifi yaziya erisen,
imgenin tekamiiliine karsilik gelen bircok durumla bas basa kaliyoruz.

Evet, evet. Ornegin bu sergideki ii¢ figiir, Nicolas de Nicolay'in Osmanli Imparatorlugu’na gelip yaptig
bir gravir serisindendir. Dervis gravirleridir. Onun duruslarina gonderme yapan bir sekilde alindilar
ve buraya konuldular. Boyle detaylara ¢ok dikkat ediyorum. Bu figtrler ¢ok klasik bir sekilde,
anatomileri gercege yakin bir sekilde yapilmis dururken bir noktadan sonra Dogu estetiginin figurleri
haline geliyor. Buradakiler ise Bat1 estetiginin figtirlerine dontiistiiyor. Diger yandan biitiin bu imgeler
orijinal tekke ‘insan-1 kamil’ resimleri haline geliyor. Ama sonug, ne Nikolay figtrleri ne de tekke resmi
gibi oluyor, bir anlamda ‘Murat Morova'lasityor. Benim nezdimde ikisi birden tekamtil ediyor ve bir
‘kalp’ olusturuyorlar. Baktiginizda, ‘o da var, bu da var, ben de varim’ noktasina variyor. Meseleyi bu
hale getiriyorum. Leonardo da Vinci'nin kurukafa ¢izimlerinden kaligrafiyle yaptiklarima kadar
uzaniyor bu.

Gene, ¢ok kaba tabirle baktiginda, bir diger yapitimda kartal var; Selguklu'nun, Bizans'in, Almanya'da
Nazizmin vb. sembolii. Ama kartal ayn1 zamanda kartal, Islam yaz1 kaligrafisi i¢inde de var. Burada
gordiagin form, ayni zamanda emperyal bir form ve bu kompozisyonda bir Selguklu kiimbetiyle
veriliyor: Imparatorluklar da geciyor, gidiyor. Bireysel tarihten ¢ikinca, keza, aslan formuna vartyoruz
sergide... Bu da Roma’dan yaptigim bir form. Biitin bu cografyalararasi geciskenligi de gostermeye
¢alistyorum.

Bu sergiyi dort-bes ayda toparlamisimdir. Ama gerisine baktiginda, biitiin o
okuma siirecleri, dinlenen miizikler, atmosferi solurken zihnin baska bir yana
kaymas: ve senin buna dahil olup olmama hallerin var. Tesadiifen radyoda
calan Neset Ertas tirkiisiinde gecen, 6rnegin bir “Cahildim diinyanin rengine
kRandim” deyisi, belki de benim oniime bu sergideki bir yapitr ¢cikarttirds.

Sinirlar: olan doganin, zamanin, sinirlari olan uzayin aldirigsizlig: gibi... ‘Sen ne yaparsan yap, gelip
gecicisin’ diyen bir sey bu.

Oyle. Orada insan gelipgeciciliginden baslayip, burada artik manzaranin, doganin gegiciligiyle gidiyor...
Su aralar dijital sanatla aran nasil peki?

Ara ara ugrastigim bir alan bu. Sanirim hatirlarsin, Kissadan Hisse sergisinde, fotograf ve onun tizerine
miidahaleler vardi. Beral Madra ile yaptigimiz Pis Hikdye sergisinde gene boyle bir egilim var... Insana
ait olan malzemeyi ¢ok degerli buldugum igin, bu sertivene her cepheden baktigimda, malzeme
kendini bana sectiriyor ve ben ¢ok da dnyargili olmuyorum. Burada edindigimiz hissi, boyle bir
diinyay, fotografla verebilmem, guajla, yagliboyayla yapmam ¢ok zor. Bagkasi becerebilir belki. Oyle
‘trik’ler, hakim olunmus fir¢a darbeleri ve benzeri seyler istemedim. Hayir, boyle saydamlik,
eprimislik, yokluk, ¢ok az bir kayip duygusu vermesiydi istegim... Burada suluboya yapacagim diye bir
sey yoktu, kendiliginden ¢ikti. Bu ne olur dendi ve suluboya oldu.



isimsiz, 2018; tuval {istiine suluboya, 100x50 cm.

Ama zamanin da bir ‘boyasr’ var, degil mi ?

Var. Isin de fikrin de bir boyasi var. Ama buna mukabil, bazen dyle sergilere ¢agriliyorum, dyle igler
yapmam gerekiyor ki, birden dijital, dijital mtidahale veya fotograf cekme ya da fotografa miidahale gibi
durumlar c¢ikabiliyor. Ya da fikri heykel olarak demirden veya buluntu malzemeyle yapayim
diyebiliyorum. Gegen sergimde, atiklari kullanarak iklim degisimiyle ilgili ne yapabilirim dedim. Iste,
atik plastik heykeller yaptim. Fikir, malzemeyi getiriyor.

Su aralar dinyada yapilarin ¢ok hizli bicimde yeniden kuruldugu, ama ayni1 hizla da yikildig: bir
donem yasiyoruz. Brexit siireci, Tiirkiye'nin yasadig1 doniisiim vb. Miithis psikolojik, sosyal, siyasal
ve elbette iklimsel bir tiirbiilans icindeyiz. Bu kosullarda, eger kendinde bir ‘yetki’ veya ‘yetkisizlik’
hali oldugu kanisinda ise, bundan sonra kime, ne devredecegine inaniyorsun? Sozgelimi usta-cirak
iliskisine nasil yaklasiyorsun? Atdlyeye, akademiye, sanat tarihine baktiginda, adeta bir kavuk
devredercesine, ne devredecegine inanityorsun?

Usta-cirak iligkisine inantyorum. Ahilik gelenegine inaniyorum. Fakat, bunun bugiiniin kosullarinda
usta-cirak iligkisine gelmesine ¢ok sicak bakmiyorum. Kendi hayatimda da bire bir usta-cirak iligkisi
yasadigim hi¢ kimse olmadi. Fakat, zamanin bana ‘bak, bu senin ustan, suna bir bak,’ dedirttigi insanlar
¢ikt1 kargima. Fiziksel anlamda hicbir gekilde karsilagma imkanimin olmadig, iligki kurma sansimin
bulunmadigi, ama onu takip edip, ona baktigim i¢in biiytk bir gontil borcu duydugum yiginla insan ve
sanatci oldu. Bunun degerli buldugum kismi su: Ben kararli bicimde onlari se¢medim. Ugrastigim
meseleler belli zaman sonra onlar1 gagirdi. Ornegin Cihat Burak gibi... Hig usta-girak iligkisi kurmadim.



Turk sanat tarihine bakinca, ‘starlagsmis veya poptlerlesmis olmayan kimi isimler, giin geldi hissettim,
adeta kapimi ¢aldi. Ornegin Malik Aksel gibi...

Simdi, 2019 yilinin Murat Morova resmiyle, Hoca Ali Riza'nin nasil bir usta-¢irak iliskisinde olduguna
bakarsan, iste, biitin bu tatlar, kendilerini bana dayattilar. Ctinki kafamda bir sey vardu... Dolayisiyla
bu siirecgte en ¢ok baktigim, karistirdigim, Hoca Ali Riza'nin desenleri oldu. Rengi, tadi, bunlari
yaparken nasil ayni duyguya gelebilirim yontndeki endiseleri... Bunu degerli buluyorum. Bence
ciraklikta en degerli sey de bu olmali. Bir ustanin ¢iragina illa kendi ‘forme ederek’ ondan bir malzeme
¢itkarmaya galigmasi, ¢ok buiytik hayal kiriklig1 da yaratabilir. Ama, bir ¢iragin sectigi ustaya yonelik
tercihi, ayn1 zamanda bir nevi kalite kontrol oluyor. Oteki ise ham bir gey. Tersinden baktiginda, ‘bu
¢ocukta bu kaliteyi fark eden bir goz varmig’ meselesine geliniyor ki, o daha ¢nemli kanimca. Bundan
sonraki agamada hayatima neyin girip girmeyecegi noktasinda son derece agik birakiyor beni.

Kendi hayatimda usta-cirak iligkisi yasadigim kimse olmadz. Fakat, zamanin
bana ‘bak, bu senin ustan, suna bir bak,’ dedirttigi insanlar cikt1 karsima.
Fiziksel anlamda hicbir sekilde karsilagma imkdnimin olmadigs, iliski kurma
sanstmin bulunmadigi, ama onu takip edip, ona baktigim icin biiyiik bir goniil
borcu duydugum yiginla insan ve sanatct oldu. Ornegin Cihat Burak gibi...
Malik Aksel gibi...

Baska meseleler, bagka insanlara deger vermeyi gerektirir; bu ayni1 zamanda bir bilgi hazinesi, bir
arastirma konusudur. Onemli olan nokta bu. Kendim igin boyle bir sey soz konusu ise, 65 yagindayim,
yaptiklarim insanlara baska sekilde baska heyecanlar verebiliyorsa, oradan kendilerine bagka
dinyalarin kapilarini agabiliyorlarsa, bu elbette degerli. Benim bunu bilmem ve tzerine otorite
kurmam gerekmiyor.

Bir tiir ‘arkeoloji’ de diyebilir miyiz, yaptigin seye ?

E, biraz dyle, evet. Ama sadece urettigim igler i¢in degil, hayatim i¢cinde boyle bir durum var. Tavri 6yle
olan bir adamim. Belki 30-35 senedir, kendi okuma programim i¢inde bir sekilde tasavvufla da
ilgileniyorum. Dolayisiyla hep bir ‘ice bakma’ durumu var.

Kendini ekme, bigme, kiiltiirleme, kazabilme durumu...

Eh, insallah, yani onu da becerebiliyorsak... Ona gayret ediyorsun da, nasil neset bulacagina dair fazla
bir hiikmiin, fikrin olmuyor. Clinkd bugiiniin dinyasi, acimasiz bir dinya. Hirs, haset, ayaga basma,
kibir filan gibi tuzaklara mimkin oldugu kadar diismemeye ¢aligiyorum. Sanatim sakin olsun, agir
olsun, 6nem veya deger meselesi icinde klasmanlara bakildiginda kendine gore dogru yerleri bulsun.
Elimden gelen, yapabilecegim bu kadar. Digerinin getirdigi kirlenmenin, isimin samimiyetini bir sekilde
kendi goziimde bozmasina tahammaulim yok.



Isimsiz, 2018; tuval Ustiine suluboya, 70x60 cm.

Peki, bir imgeye cahilin mi bilgenin mi bakmasi daha hayirh sence? Ciinkii neticede sen bir mesaj
dretiyorsun, karsinda da ‘6teki’ duruyor...

Tibet'in Oliiler Kitabv'nda gok degerli bir sz var: “Ne kadar okursak o denli cahil oldugumuzu
anlhyoruz,” diyor. Boyle de bir sey var. Dolayisiyla biittin yapip ettiklerimiz sonucunda geldigimiz
noktada...

..ogrendiklerimiz kadar onyargil1 hale de gelebiliyoruz. Dolayisiyla ne kadar bos bir gozle baksak,
belki de o kadar ¢ok seyi gorebilecegiz...

Aynen. Kendimizi konumlandirdigimiz yerde biittin sylediklerimiz, aldigimiz butiin karne notlari,
omuzlarimiza koydugumuz apoletler, gogsimiize taktigimiz madalyalar, belli bir noktada isin butin
dengelerini bozabiliyor. Butiin bunlardan nasil ayr1 durulur? Zor. Soyle zor: Clinki sanat diinyasina
baktiginda, sanatin kendisiyle ¢ok ilgilenilmiyor. Bunu yalmzca Turkiye adina sdylemiyorum. Sanatin
kendisine olusturdugu bir ‘Jet-Set' var, bir enformasyon var ve o kisim konusulurken sanat
konusuluyor zannediliyor.

Bu atmosferde kendini pervaneli bir u¢aga mi, yoksa bir planére mi yakin bulurdun ?
Valla plandr olmak bence daha iyi...

Malim, islerinin de konu edindigi bir durum var. Deger meselesine gelmek istiyorum. Degeri kim
tayin edecek? Uzerinde konustukga, bizler onu degersizlestiren mi oluyoruz? ironik bir duruma
geldik. Bir yapit sustukc¢a m1 konusuyor ve kiymete biniyor yoksa?

Bu konumuz diginda, ama, giiniin sanat ortamini, bitin aktorleriyle beraber begenmiyorum. Her
konuda bir iktidar var. Bunlar tayin edici nitelikteler ve bu begenmeme halim i¢inde de sanatcilari
ayirmiyorum... Onlar da buna dahiller. Biytik muzelesmeleri, bu ‘White Cube’lerde sadece elitlerin
gelip gittigi galeri sistematigini begenmiyorum. Buna karsilik, ‘senin argimanlarin var m1’ diyebilirsin,
yok. Clnki ben bir yapitin meta degerinin 6tesinde, fikri degerinin 6nemli olduguna inaniyorum.



Nicolas de Nicolayn dervis graviirleri bir sekilde buraya konuldular. Bu
figiirler cok klasik bir sekilde, anatomileri gercege yakin olarak yapimis
dururken bir noktadan sonra Dogu estetiginin figiirleri haline geliyor.
Buradakiler ise Bat: estetiginin figurlerine doniisityor. Diger yandan biitiin bu
imgeler orijinal tekke ‘insan—-1 kamil’ resimleri haline geliyor.

Resim izlendigi esnada neye ihtiya¢ duyuyor? Senin bir isine ‘en dogru’ haliyle hangi 151k ve zaman
diliminde bakmaliy1z dersin?

Her zaman bakman daha dogru. Ben de bazi seylere bakarken i¢inde bulundugum ruh durumuna ve
mekana gore ne kadar farkl duyarliklar elde ettigimi géordiim. O degisebilirlik de ¢ok enteresan. Bu
islerin hepsi, atdlyede iken bambagka bir duyarlik veriyorlardi bana. Boyle bir mekana geldikleri zaman
ise bambagka bir duygu verdiler. Demek ki, ‘bunu da onu da barindirma’ durumu olabiliyor. Eline
aldigin resimli bir kitabin aksam bir bag ucu lambasinda sana gecirdigi duyarlik ile giindiz ginesin
altinda baktigin zaman yarattig1 duyarlik ve fikir degisik. Eserlerim adina ‘biricik, sahane, boyle olmasi
lazim’ gibi endigelerim yok. Onu hissettirmek de istemiyorum. Insanlara kendi sdylediginden daha agir
bir cercevede sunulmasini istemiyorum. insanlara o bilgiyi ve agirhigini dayatmak istemiyorum.

islerindeki ‘tenselligi’ daha 6nce konusmustuk... Ben bunlara birer def, ses iireten birer deri, nesne
olarak da bakilabilecegini diisiiniiyorum...

E, saydam olma nedenim o. Keza, sergideki bazi igslerde gorebildigin o kesik kesik yoringe hareketleri,
ayni zamanda Karag6z oyununa da tekabiil ediyor. Karagoz tasavvufi yani da olan bir gelenektir. Orada
zahiri alem-batini alem, gortinen-gérinmeyen meselelerini de yaratmaya ¢alistim. Tabii bu konuda da
ilk akla gelen sey, o ‘zarst’ doku, saydamlik... Bunlar ayni zamanda, pargdémenden bu yana, kagidin ve
kitabin tarihiyle ilgili. Kitap dedigimize gore, kadim bilgi de isin i¢ine girebiliyor ve izleyici katmanlari
kendine gore acabiliyor. Ona imkan tanimak istedim.



Isimsiz, 2018; tuval Ustiine suluboya, 100x50 cm.

Kendi yaslilig1 da, yarasi da var, kendi hafizas1 da var. Hem mana hem madde olabilen bir fenomenin
pesinde, bir araytizdesin. Higbir tarafta degil, ancak bir ‘araf'tasin.

Evet, zaten benim sanatimin 6zeti budur. Gerek teknik, gerek estetik, gerekse duygusal olarak ve
siyaseten araf noktasinda. Bu sana sonsuz bir 6zgurlik getirebildigi kadar, ayni zamanda ¢ok derin bir
yalnizlik da getirebilir. Clinki bir tarafa ait oldugun noktada biat baslar ve o noktada da ¢esitli
pozisyonlar var. Onlar1 yapmazsan biat kabul olmuyor.

Evet. Bu durum ya bir cemaat iiretiyor ya da sen o cemaati yaratiyorsun. Sen de bundan
kagimiyorsun.

Benim i¢in bunun sayisalliginin hicbir 6nemi yok. Bir iki kisiye ger¢cek anlamda degebilmek ¢ok daha
degerli. Dipnotlar1 oraya koyma nedenim de bu: Bakin, buraya bu isimleri, kaynaklar: koydum, tim
bunlari1 okudum, ettim degil; tam tersi, oradan birinin kafasina sergiyle ilgili bir sey degil de, diyelim ki
‘Gustav Mahler dinleyeyim’ ya da ‘Zeynep Sayin'in Oliim Terbiyesini ben de okuyayim’ fikri diigse bu
sergi basarili olmus olacak. Cikarken goziine Nesimi'nin Minnet Eylemem’i ilisirse... “Cahildim diinyanmin
rengine kandvm” deyip bir Neset Ertag dinlerse... O vakit bu sergi benim i¢in sahane oldu demektir.

Peki sergideki yapitlara refakat eden kalin, algisal kirmizi serit i¢in ne diyebilirsin ?

Sembolik ve dogru bir renk o. Clinki evrenin bundan sonraki rengi kirmizi ve git gide kizariyor. Su
anda sutli kahverengi halinde. Zaten bu ytlizden serginin adi Cosmic Latte. Ardindan pembeleserek
kizarip mora dontgtiyor, mavilesiyor ve soguyor. Stire¢ boyle.



Biz bunu gokkusaginda da deneyimliyoruz...
Evet, tabii ayni1 sekilde. Ayni renk skalasini takip ediyor zaten...

Dedigim gibi, ¢caliymalarin bana fotografin ilk baskilarini da ¢agristiriyor. O agik kahverengi tarihi
kareleri. Bu yoniyle imgelerinin hem pozitif, hem de negatif halleriyle goziimuziin 6niine geldigini
distiiniiyorum. Asillar1 ve suretleri bir aradalar...

Tabii serginin adi da dahil olmak tizere, her seyi agabilirsin: Cosmic Latte, bir gerceklik olarak su anki
evrenin rengi. Bu ayri1 bir konu. Ama, ayni1 zamanda latte ne anlama gelir? Kahve ve siit... Iki farkli
materyalin bir araya gelerek, yeni bir lezzet olusturmast. Dolayistyla serginin i¢inde o da var. Iki farkli
estetikten yola ¢ikarak, hem Dogu hem Batr'dan yola ¢ikarak, kendime ait ve higbir yere ait olmayan
yeni bir estetik kurma noktasini da birlikte getiriyor. Her biri, ¢oklu dualite tasisin diye ¢aba
gostermek istedim.

Kendini ekmeye, bicmeye, kiiltiirlemeye, kazabilmeye gayret ediyorsun da, nasil
neset bulacagina dair fazla bir hiikmiin, fikrin olmuyor. Ciinkii bugiiniin
diinyasi, acimasiz bir diinya.

Ayni anda hem seytan hem de melege goz kirpiyor bu imgeler...

E, dyle. Icimizde barindiriyoruz bunlari. Ve ne kadar acidir ki, biitiin bu siirecin sonunda, ne seytan ne
melek oluyoruz. Ikisi de olamiyoruz. Ben gercek anlamdaki seytanilikleri de dnemser, degerli bulurum.
Ama bu kosullar, bu insan iligkileri ve sistem, ona da firsat tanimiyor. Ciinkii onun da éntine devaml
bariyerler konuyor. Hepimiz standart, ehil, manikurli... Zaten sergi bunu kapsiyor: Kottlik olsun diye
yapilmis sanat ile iyilik olsun diye yapilmig sanatin birbirine mikslenmis olmasi. Tasavvuf ve Islam
felsefesinin sanata bakigindaki o hiclik ile isyankar bir yapinin birbirine monte edilmesi. Ciinki ikisi de
bir sekilde, sistem tarafindan ¢ok biiyiik hognutlukla kargilanmiyor. O kadar ‘mahviyetkar’ olman da, o
kadar ‘radikal, devrimci’ olman da istenmiyor.

Hayatin ritmi hep bir ‘vasat’a ayarlanmis durumda. Bunun gibi, ytizde yuz iyi olmanin da bir kotilagi
var. Clnki senin ytzde yuz iyiligin, kars: tarafta ne etki yapiyor, onu tayin edemiyorsun. Hani derler
ya, merhametten maraz dogar! Orada Dogu veya Bati medeniyetlerinden bir taraf, merhametten dogan
maraz1 nankorlikle karsilayabilir ve o baglamda baski, siddet uygulayabilir. Daha Dogu’'da ise bu marazi
hayatin kendine ait bir dongtu olarak kabul etme hali oluyor. Gene de, ikisinin de getirdigi sonuclar bir
noktada birlesiyor. Nedir 0? Ne yaparsan yap, insana verilmis olan émiir kisith. Oliimlii bir varliksin. Bu
kadar.
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