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Murat Morova'nin Evreni:
Cosmic Latte

URAS KIZIL, “COSMIC LATTE” SERGISINDEN YOLA CIKARAK MURAT MOROVA’NIN
HAYAL, GERCEK, HAKIKAT ARASINDA GEZINEN DUNYASINI ELE ALDI.

URAS KIZIL

Fotograflar: Sanat¢inin ve
galerinin izniyle

Ben bir kus olsaydim,
iki de kanadim olsayds,
Ugardim sana;

Ama olmuyor,
Kalyorum burada.

Clemens Brentano!

Seytaniligin olmadig
biiytik bir sanat yoktur.

Stefan Zweig 2

Murat Morova hakkinda yapila-
cak en dogru tanimlamalardan biri,
kuskusuz ki onun soru soran bir sa-
natct oldugudur. Bagka bir deyisle,
sanatinda geleneksel esin perisinin
rold minér olan sanatginin igleri, yo-
gun bir okuma, arastirma ve disin-
sel siirecin neticesinde viicut bulur.
Morova’nin Ddmon™1 (seytani) —ki
Stefan Zweig'in tabiriyle geytani olan
sey, yalnizca iiretken insanlarda bu-
lunmakta ve kigiye soru soran zihin
bahsetmektedir®- sanat¢inin 6liimle,
yasamla, tasavvufla, Dogu ve Bati es-
tetigi ve felsefesiyle kurdugu dualite-
de yatar. Bu dualite, izlerini serginin
adin1 tagryan Cosmic Latte’den alir.
Kahve ve siit gibi iki farkli tadin bir
araya gelmesinden olugan latte, Mo-
rova nazarinda sembolik ikamesini
Dogu ve Bat1 estetiginin birlikteligin-

de bulur. Herakletios’un tabiriyle bu
tarz bir yaklagim zithiklarin birlikteli-
gine igaret eder: “Karsit olan geyler bir
araya gelir ve uzlagmaz olanlardan en
glizel uyum dogar.”*

Sanatginin 1 Subat - 16 Mart 2019
arasinda Galeri Nev Istanbul’da ger-
ceklesen “Cosmic Latte” sergisi de
yogun bir zihinsel aragtirma faaliye-
ti sonucunda ortaya gikmastir. Al-
man Romantizmi; 6zellikle de Cas-
par David Friedrich, sair Holderlin,
miizisyen Richard Wagner, Alman
Roénesansi’nin 6nde gelen sanatgisi
Albrecht Diirer, Robert Burton, Nico-
las de Nicolay gibi ¢ok sayida diisiindir,
yazar, miizisyen ve gair Morova'nin
referans aldig1 kisilerdir. Ote yandan,
Dogu felsefesi ve sanati Morova’nin
pratik tiretiminin diger kutbunu olus-
turur. Diger tim sergilerine sirayet
eden kaligrafi ve minyatiir gibi Dogu
ikonografisine ait 6gelere bu sergisin-
de de rastlanir. Tim bu sebeplerden
otiird Murat Morova’nin sanati, cok
katmanl bir okumay1 miimkiin kilar.

Murat Morova'nin Romantizm
baglaminda Hélderlin ve Caspar
David Friedrich ile Kurdugu iligki

Murat Morova'nin “Cosmic Latte”
sergisinde Alman Romantizmi’'nin

%

MURAT MOROVA

&

i Murat Morova,
Isimsiz, 2018,40x50 cm,
tuval iizerine suluboya.
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diisiinsel ve estetik izlerine rastlamak
miimkiindiir. Sanat¢inin 6zellik-
le Alman sair Holderlin ile kurdugu
iligkinin roli bu a¢idan son derece
onemlidir. Gégebe bir tabiata sahip
olan Holderlin, bir dervig edasiyla ge-
zerek yasamin kendisini deneyimle-
mistir. Diinya ile kurdugu iligkinin
sinirh olmasi; biitiin digsal etkenler-
den arinmis izole bir yagam arzusu,
burjuva yagami kargisindaki —ki bu
Romantizm’in temel meselelerinden
biridir- tutumu sairin biitiin yagamini
kusatmistir. Romantizm’de goriilen
kendini bir ama¢ ugruna feda etme
anlayis1 Holderlin’de de goriilir. Sair,
tlim yasamini giire adayarak tanrisal
(ilahi) olan ile kurdugu yakinlik bag-
laminda siiri yticeltmis, tanrisal olana
bir din adami olarak degil, siir (sanat)
ile ulagmay1 amaclamistir. Siir, Hol-
derlin nazarinda hakikatin kendisi-
dir; upki sanatin Morova’da bizatihi
anlamin kendisi olmas: gibi. Ayrica,
siir esittir 6zgtrliiktiir; 6zgirlige gi-
den yol kosulsuz siirden (sanattan)
gecmektedir. Romantik diigiincenin
merkezinde de bu anlayig yatmak-
tadir. F. Besier, Romantiklerin tiim
dinyay1 ‘romantize etmek’ arzusunda
oldugunu soylerken ayni zamanda
su distlinceyi vurgular: ‘Parcalara ay-
rilmis ‘modern’ diinyada kaybedil-
mis olan ‘biyd’, ‘gizem’ ve ‘anlam’
gibi ifadelerin yeniden kazanilmasi
icin, (insanlarin) yagsamlarin(in) bir
romana ya da siire doniistiirilmesi
gerekmektedir.”® Bu tiirden bir sagalt-
ma tahayyili ister siirle, ister resim,
heykel ya da miizikle olsun; sanatin
hayata dahil edilmesi Romantik di-
siincede burjuva ilkelerine aykiridir.®
Holderlin icin tek gercegin siir ve
sanat olmasi, Morova’nin kendisiy-
le 6zdestirdigi karakteristik “yiice”
vasiflardir. Bu, ayn1 zamanda sergi-
nin merkezini de tegkil eden ‘insan-1
kamil’ meselesi ile dogru orantilidir.
Tipk: Holderlin gibi Morova da diin-
yevi olan1 sonsuz olanda arar. Re-
simlerindeki figiirler sonsuzlugun
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sinirinda kendi egolarindan siyrilmig
hakikatin sirrini aralamaya caligirlar.
Holderlin’in kelimelerle yaptigini,
Morova siirsel bir diinya yaratarak re-
sim yiizeyi tizerinde gerceklestirir.
Bireyin insan-1 kdmil olma serii-
veninin 6ykist olarak da okunabi-
lecek sergi, mikrokosmostan makro-
kosmosa dogru devam eden izlekte
bireyin evrenin ortasinda toz zerresi
haline biirtinmesiyle sonuglanir. Ser-
gide dikkat ¢eken bir nokta da, insan-
doga, insan-evren ikiligini vurgulayan
Caspar David Friedrich referanslari-
dur. Friedrich’in ytice (sublime) begeni
anlayis1 dogrultusunda yaptig: resim-
lerle bu sergi baglaminda Morova’nin
isleri arasinda paralellik s6z konu-
sudur. Friedrich’in resimlerinde in-
sanin, doganin ve insan elinden ¢1-
kan —insan yapimi- seylerin sanatin
i¢ine eklemlenmesi s6z konusudur.
Sanat¢inin resimlerindeki son derece
ufak ve belli belirsiz figiirler, doganin
hagmeti kargisinda ezilmektedirler.
Edmund Burke, “Herhangi bir seyi
cok korkung bir hale getirmek igin be-
lirsizligin sart” oldugunu séylemek-
tedir.” Korku, mistisizm, sonsuzluk,
kasvet ve belirsizlik gibi benzer duy-
gular Morova’nin resimlerinde de his-
sedilir. Sanat¢inin harabeleri, Bizans
surlarini resmettigi igleri, Friedrich’in
“Mese Ormaninda Manastir” resmi-
ni animsatir. Friedrich’in resmindeki
ufak figiirler Robert Rosenblum’un
ifadesiyle yasamdan 6liime gegigin
adeta bir semboliidiirler.® Morovanin
harabelerindeyse insan varla yok ara-
sidir, Ote yandan gii¢ ve iktidar gibi
sembolik anlamlara sahip kartal ve
aslan figtirlerine yer verilmistir. Bu
yikik harabeler, bir zamanlar ‘erk’in
sahip oldugu giiciin gegiciligine gon-
derme yapar; dyle ki, her sey bir anda
tersine donebilmekte, nice kralliklar
bir kum tanesi halini alabilmektedir.
Ote yandan Murat Morova, doga
yirliyiisleri sonrasinda gezip gordiigi
yerleri, bu yerlerde cektigi fotografla-
11 yani deneyimin kendisini sanatsal
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. Murat Morova,
Isimsiz, 2018, 50x100 cm,
tuval iizerine suluboya.
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. Murat Morova,
Isimsiz, 2018,40x50 cm,
tuval iizerine suluboya.

. Murat Morova,
Isimsiz, 2018, 50x100 cm,
tuval iizerine suluboya.

siirece dahil eden bir sanatgidir. Bu
tiirden bir deneyimin sanatsal tiretim
siirecine dahil edilmesine Roman-
tik ressamlarda da siklikla rastlanir.
Wanderlust (gezi sevdast) romantik-
lerin siklikla gerceklestirdigi doga
ylriiylislerine dayanir. Friedrich de
gezip gordigl yerleri, daglari, ovala-
11 resim ylizeyine tagimistir. Benzer
yaklasim Morova’nin resimlerindeki
harabeler icin de gecerlidir. Lecce ve
Roma’daki (Via Appia) antik kalinti-
lardan, Bizans surlarindan, Selguklu
kervansaraylarindan elde edilen im-
geler, Morova’nin zihninde yeniden
kurgulanarak resim yiizeyine akta-
rilmistir. Sergide, mekinlarin temel-
lik edilip kurgulanmasinin yani sira
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Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer
gibi biiyiik ustalarin eserlerinin ve
Bati-Dogu estetiginin temelliik edile-
rek kurgulanmasi da s6z konusudur.
Leonardo’nun inla Vitruvius Ada-
mi (1492) ile insan-1 kdmil figiiri-
niin bulugmasi, bu baglamda verile-
bilecek 6rneklerden yalnizca biridir.
Morova’nin figiirleri diinyevi olan her
seyden ve giindelik hayatta onlara ay-
ricalik saglayan kiyafetlerden arinmus,
cintlgiplaktirlar. Yalnizca insan olarak
vardirlar. Morova’nin insanin yeni-
den 6nem kazandig: ve merkezi bir
konum aldig1 Ronesans estetiginden
yararlaniyor olusu da bu agidan bakil-
diginda son derece normaldir.

Morova'ninislerine 6liim, zaman
ve melankoli kavramlariiizerinden
bakmak

“Cosmic Latte” sergisi, 6lim, za-
man ve melankoli kavramlan etrafin-
da déner. Ozellikle 6liim kavraminin
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serginin odak noktasini olugturdugu-
nu séylemek miimkiin. Ancak Mo-
rova nazarinda bu kavramlar kelime
anlaminin bire bir kargiliklariyla kul-
lanilmaz, aksine ¢cogu zaman tersyiiz
edilir. Bu agidan sergide, ‘bilinen’ an-
lamlarindan siyrilan bu kavramlarin
yeniden tesis edilmesi s6z konusu-
dur. Morova, iglerinde ¢liimii bir son
olmanin aksine, bir var olug olarak
yorumlar. Cenin-kuru kafa, iskelet-
gil, agmis cicekler-hayvan iskeletleri
gibi ikili semboller, yasam ve 6lim
diyalektigine géndermede bulunur.
Holderlin’in ifadesiyle: “Yasam 6lim,
6liim ise bir tiir yasamdir.” ‘Oliimii,
hayatin dogal bir normu olarak gor-
me’ durumu, Morova’daki mahiyeti
de vurgular.® Dolayisiyla 6lim, Mo-
rova i¢in korkulacak bir sey degildir.
Bu durum aynmi zamanda tasavvuf ve
tasavvufun 6limi glizel addetme-
siyle de ilgilidir. islam felsefesinde ve
tasavvufta oldugu gibi, Morova da bir
anlamda 6limi ehlilegtirir.’® “Cos-
mic Latte” sergisinin iki farkli dizge-
den de okumaya acik olmasinin temel
sebebi de budur: insandan-evrene (ya
da toz bulutuna) veya evrenden (toz
bulutuna) - insana. “Toz bulutu bir ev-
ren’ son olabilecegi gibi, evrenin var
olusu ekseninde diisiiniildigiinde bir
baglangi¢ da olabilir. Bu dongiisellik,
akla Masaccio’nun The Trinity (1425-
1426) tablosunda mezar icerisinde
yer alan iskeleti ve tizerindeki yaziy1
akla getirir: “Sen ne isen ben o idim,
ben ne isem sen o olacaksin.”)

Ote yandan &liimiin Morova’da
bir son ya da korkung bir gsey olma-
masinin sebebi, Morova’nin zaman
baglaminda ‘simdi’ ile kurdugu ilis-
kide saklidir. Simdi, ayn1 anda hem
gecmigi hem de gelecegi biinyesinde
barindiran bir an olmasi bakimindan
son derece 6nemlidir. Zamanin Mo-
rova tarafindan bu tiirden alimlanma-
s1, serginin kanvaslarina dahi sirayet
etmigtir. Morova’nin, bir tiir simya
yaparcasina ¢amagir suyu kullanarak
kanvasin koselerini ¢ikarmas ya da

eskitmesi, izleyicide eskilerden gii-
niimiize kadar gelmis bir parg6men
yahut papirtis hissini uyandirr.
Murat Morova’'nin zaman kav-
raminin lzerinde durmas: yalnizca
“Cosmic Latte” sergisiyle sinirh de-
gildir. “Dil+Suret” (1999), “Dem
Bu Demdir Dem Bu Dem (Simdi
Simdidir, Simdi Simdi” (2001), “Ra-
vi” (2015) sergileri de, Morova'nin
gecmis, simdi ve gelecekle kurdugu
iligkinin ¢ok daha oncelere dayandi-
gin1 acik eder. “Yiice’ ve ‘zaman’ kav-
ramlarini degerlendirdigi The Subli-
me and the Avangarde makalesinde
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) Murat Morova,
Isimsiz, 2018, 100x140 cm,
tuval iizerine suluboya.
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Albrecht Diirer (1471-1528),
Melancolia |, 1514, 24x18.5 cm,
graviir. © Met Museum

Jean-Francois Lyotard, tanimlanamaz
olanin orada degil, bagka bir sozciikte
ya da zamanda degil, “burada” oldu-
gunu soyler.!! Morova’da da ge¢mis-
ten alinan referanslarin tek bir amaa
vardir: ‘simdi’yi ifade etmek. Murat
Morova’ya gore ise, “Bugiin (simdi),
kutsal zamani icinde barindiran tek
an”dir.1?

Morova’nin iglerinde 6lim ve
melankoli kavramlarinin birbirleri-
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ne yakinlig1 ve bu kavramlarin tim
sergiye sirayet ediyor olusu oldukca
6nemlidir. Sanatgi, melankoli kav-
ramini Ozellikle Albrecht Diirer ve
onun 43 yasindayken yaptig1 Melen-
colia I adli graviiriiniin etkisiyle igle-
rine yansitmigtir. Morova, Melencolia
I'de goriilen tanidik imgelere kendi
resminde de yer verir: Diirer’'in Me-
lancolia’sinda yer alan kadin figtiriiy-
le Morova’nin figiirleri arasinda belli
noktalarda benzerlik kurmak miim-
kiindiir. Ornegin Diirer'in melanko-
lik kadin figiiri, tim dinyevi nimet-
lerden vazge¢mistir. Bunu, yonetimi
ve glicii elinde tutanlar: sembolize
eden para kesesi ve anahtarin, Ortacag
yapitlarinin aksine kadinin bedenine
bagli olmamasi; eteginden yere, aya-
gmnin altina konumlandirilmis olma-
sindan anlagilmaktadir.!®> Morova’nin
dervis figiirii de benzer sekilde, sahip
oldugu kiyafetleri, hirkasini, carigi-
n1 (yani diinyevi olan tiim sembol-
leri) geride birakir.'* Ayni zamanda
Morova’'nin figiirleri tipki Melencolia
I'de oldugu gibi zaman ve mekandan
bagimsizdir. Gintin hangi saatinde
nerede olduklar1 mechuldiir. Zama-
nin gegiciligini ise kum saati sembo-
lize etmektedir. Serol Teber’in ifade-
siyle, “Kum saatindeki zaman ge¢mis-
le gelecek, iki zaman dilimi arasinda,
tam da melankoliklere 6zgiin bir ara
zaman dilimini simgeler.”!> Ge¢mis,
gecmistir; gelecek ise hentiz gelme-
migtir. Yaganmakta olan ise gsimdiki
zamandir.'®

Ote yandan, sergide yer alan kan-
vaslarin gri duvar tizerine yerlestiril-
mis olmasi akla tekrar Diirer’in gra-
virini getirir. Melencolia I de koyu
gri rengin etkisi altindadir. Gri, fan-
tasmagorik bir bélgenin, belirsizli-
gin rengidir.!” Bu tiirden bir yaklagim
melankolik yogunlugu artirmaktadar.

William Blake, Henri Fuse-
li gibi romantik ressamlarin yapti-
gina benzer bir sekilde Morova da
gecmisin ikonografilerinden aldig:
referanslar1 yeniden yorumlayarak
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kendi ikonografik dilini olugturur.
Bunu da sembollerin dilini kullana-
rak, gercekiistii imgeleri resmine da-
hil ederek yapar. Daire semboli de
bu agidan olduk¢a 6nemlidir. Cosmic
Latte sergisinde dairenin evrensel bir
kargilig1 olsa da, diger sergilerinden
de anlasilacag tizere daire formunun
ozgirlikle de iligkisi vardir. Morova
nazarinda daire, “hem insanin hapis-
hanesi hem de 6zgiirlik alanidir.”!®
Zeynep Sanlier’in ifadesiyle daire for-
mu Bektasilik’teki dongiisel zamana
isaret etmekte ve gecmise gonderme
yapmaktadir.'® Ote yandan Morova,
Kazvini'nin Acaibii’l Mahlukat kita-
binda yer alan gercekisti figiirlere
de yer verilmistir. Kazvini’nin ¢izdigi
ve Okiiziin tagimakta oldugu diinya
formuyla Morova’nin evren tasvirleri
arasinda yakinlik kurulabilir.

“Cosmic Latte” sergisi i¢inde
barindirdig: gizil anlamlariyla fark-
l1 okumalara olanak tanir. Murat
Morova’nin yarattigl bu 6yki zaman
ve mekindan bagimsiz kavranabi-
leceginden o6tiird, serginin suresiy-
le sinirl degildir. Her defasinda ye-
ni ve farkli yorumlara agiktir. Italo
Calvino’dan bir alintiyla ifade edecek
olursak: “Kitap bir alan; okur icine
girmeli, dolanmal, belki kendini kay-
betmeli ama belli bir noktada bir ¢ikis
hatta bircok ¢ikis bulmali.”2° Moro-
va, Calvionun’nun Gériinmez Kentler
kitabinda oldugu gibi, zamandan ve
mekindan bagimsiz ‘hayali’ kentler,
hatta bir evren yaratmigtir. Bu agi-
dan disintldiginde, “Cosmic Latte”
sergisini anlatan daha dogru bir ifade
bicimi diigiinemiyorum.

NOTLAR

* John Hopkins Universitesi'nde yapilan bir
arastirmaya goére Cosmic Latte, evrenin su
anki ortalama rengidir.
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