Akl ile Kalem

Selguk Demirel’in ¢izgilerini sevmemek miimkiin mii? Onun resimlerine bakarken kendimizi oldugumuzdan daha
akilli buldugumuz i¢in severiz Selguk’un c¢izgilerini. Yiiziimiizde beliren giilimseme hicvetmenin, baskalarinin
zayiflik ve kusurlarini ortaya dokmenin sevinci degildir. Diinyay1 akilla gérmenin, Selcuk Demirel’in ¢izgilerine
bakarken zeki olabilmenin memnuniyetini verir bize.

Akil Selguk Demirel’in ¢izgi aleminin baslangicinda yer aldi hep. Tipk: bir edebi-felsefi metni izler gibi aklin bir
baslangic oldugunu biliriz. Resmin odak noktasi olan akil —resimdeki kafa-beyin—, resmin diger koseleri, uzaktaki
ufuk cizgisi, agaclar, sokaklar, evler ve diger her seye iliskin bir tutum alir. Goziimiiz resmin, diizenlemenin
kenarlarindaki seylerle mesgulken, aklin her seyi sorun ettigini, her seyin de aklin bir sorunu hatta uzantis1 oldugunu
da kavrariz. Bat1 felsefesi tarihinin kalbinde yatan akil-diinya ikiligi, bu ¢6ziilmez gerginlik, bizi giilimseten genel bir
manzara halini alir. Bu yiizden Selguk’un resimlerine bakma zevki, teselli edici bir rahatlik da verir bize.

Bize akilli oldugumuzu hissettiren ¢izginin baslangicindaki akil da resmeden bir akildir. Cizgi kalemin, kalem elin ve
govdenin, gévde de ¢izmekte oldugu merkezdeki aklin bir uzantisidir. Boéylece daire tamamlanir ve ¢izgi, resmettigini
bilen bir aklin ¢izgisi olur: Resmettigini bilen akil da ayn1 mantikla kendi aklinin igini gdsteren bir resim olur. Selguk
Demirel’in pek ¢ok resminde gordiigiimiiz kafanin i¢indeki diinya, o kafanin i¢inde yer aldig1 diinyanin bazan bir
sorunu, bazan bir sonucu, bazan tam karsiti, bazan da kurnaz bir aynasidir. Resmin merkeziyle kenarlar1 arasinda gidip
gelen gozlerimiz bu iligkiden zevk alir. Ressamin da bizim bu iliskinin sakalarindan, tutarsizligindan, ¢eliskilerinden
zevk almamizi istedigini anlariz.

Akil ile diinya arasindaki bu sert ayrimi ressam bize huzur veren kediler, iyi yiizlli, tanidik insanlar, aileler ve
durumlarla yumusatir... Egitici, yol gosterici tutumdan Selguk Demirel’in resimlerini koruyan asil sey c¢izginin
rahathig1, fircanin resimde hissedilmesi, ressamin fir¢a vuruslarini bize gostermesidir.

Bu egilim Selguk Demirel’in son yillardaki resim ve ¢izgilerinde cesaretle dne ¢ikti. Artik bu resimlere bakarken aklin
merkezde oldugunu hemen goérmiiyoruz; bunu firca vuruslarindan, fircayr harekete geciren aklin hareketlerinde
hissediyoruz. Bu son doéneminde Sel¢uk bize aklin kalemi tutan fircada —elde—, eli hareket ettiren kafada oldugunu
degil; fircanin ucunda oldugunu hissettiriyor. Baska Bir Yerde’nin figiirleri, firca vuruslariyla aklin egemenliginden
kurtulan insanlarin 6zgiirliigiinii hissettiriyordu bize. Fircasina giivenen, fir¢a darbelerinin rastlantisal giizelligini
kabul eden bu tutumu seviyor ve onu daha ressamca buluyorum.

Defile firganin keyiflerine ve yiizeylerin 0Ozgiirliigline daha da ¢ok sesleniyor. Bu resimlere bakarken, biz
resimseverlerse ressamin ressamca zekasiyla ¢6ziip bitirdigi bir anlamdan daha baska bir sey anliyoruz. Defile’nin
eglenceli, zengin ve renkli sahsiyetleri, diisiinceli insanlar ya da diisiinsel bir soruna diigmiis bildik kisiler degil artik.
Bu kitaptaki resimler bize yiizeylerden, kumasin ve siislemenin zekasindan zevk almamiz gerektigini hatirlatryor.
Oscar Wilde, bir keresinde, “Ancak ylizeysel olanlar, yiizeylerle yetinmezler,” diyerek diinyaya akillica bakmanin,
diinyanin mantigin1 kavramakla bitmeyecegini sezdirmisti. Selgcuk Demirel’in fir¢asi simdi bu akilli yiizeylerin
pesinde...
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