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Cizai

Hayatta en hakiki

mursit cizgidir

Cizmeye géniil vermis bir kusak icin Selcuk Demirel ayn bir yere sahiptir. Dostoyevski'nin
kendisi ve diger Rus romancilar icin séyledigi: “Hepimiz Gogol’'un Palto'sundan ciktik”
sozi, Selcuk icin terciime edilseydi “Hepimiz onun El'ine dogduk” olurdu. @ avoan ceLik

caba gokkubbenin altinda, Selcuk Demirel
A hakkinda séylenmedik s6z, kurulmadik
ctimle kalmig midir?

John Berger, ignacio Ramonet, Hifz1 Topuz,
ilhan Berk, Onat Kutlar, Enis Batur, Cevat Capan
gibi tstatlarin onun i¢in yazdigi metinlerden sonra
kalem oynatmak haddini bilmemekse nedir ki?

Boyle bir yiikiin altindan, olsa olsa ¢ocukluga dair
sahsi bir hikdyeden dem vurularak kalkilabilir. Ne de
olsa dokunulmazlik payesi verir cocukluk hatiralar:
insana, degil mi?

Is bu yazida, kah adini andigim isimlerden, kah
tistadin kitaplarindan, kah sahsi tarihimden yardim
alarak ilerleyecegim. Arada yetmislere, seksenlere
geri-donis turlari atacagim, parantezler acacagim,
noktalarin tstiine virgiiller koyacagim, tirnaklar
kapatacagim. Umarim oralara yerlesme karar1 almam
da, geri donerim. Ne de olsa, her yazinin bir finale
ihtiyaci var.

Pofuduk imza

Selcuk Demirel’in ¢izgileriyle ilk karsilastigim
zaman koca kafali bir cocuktum. Yetmislerin ikinci
yarisindan soz ediyorum, yani “disaridan biling” fir-
tinasinin estigi senelerden. O giinlerde Tiim ikti-
satgilar Birliginin yayimladigi resimli egitim dizisi
elden ele dolasirdi. Pahaliliktan emperyalizme, isci

haklarindan enerji sorununa, egitimden tarihe kadar
bir dizi konuyu, kolay, anlagilabilir -dolayisiyla didak-
tik- bir Gslupla anlatan brosiirlerdi bunlar. Etraftaki
abiler, ablalar yekten bir bilinclenme pesinde olduk-
larindan metinleri satir satir ezberler, ben ise boyuma
posuma bakmadan ‘revizyonizm’ batagina saplanir-
dim... Ctinkii yazilar: pas gecer, altinda pofuduk harf-
lerle Sel¢uk yazan ¢izimleri “gbzden gegirir”, sonra da
taklit ederdim.

Giderek o pofuduk imzayla bir siirii dergide, gaze-
tede, kitapta, afiste karsilasir oldum. (O imzadan
beri Selcuk Demirel benim icin Selcuk’tur. Bu yazi
boyunca da oyle anilacak) Her seferinde hayranli-
g1m bir kat daha artt1. Selcuk o kadar ¢ok ¢iziyordu ki;
nasil yetistiriyor, anlamak mimkiin degildi.

Tiirkiye'nin yakin tarihinde o pofuduk harfler
zannedildiginden ¢ok daha 6nemlidir. 1994’te basi-
lan ve 20 yillik ¢alismalarini iceren “Grafis” kitabi,
soziinii ettigim 6nemin en iyi kanitidir. Dogrusunu
soylemek gerekirse bu kitaptaki afisleri bir tek kisinin
yaptigini agiklamak ¢ok zordur. Ancak s6z konusu y1l-
larin ruhsal iklimini diisiiniince, bu verimlik anlasi-
labilir bir hale gelir. Yetmislerin ruhsal iklimi bugiin
anlamakta zorlanacagimiz insantsti performans-
lara vesile olmustur. Bu yazi1 6zelinde, soziini ettigi-
miz kisi, Yeralti Maden-Is Sendikasrnin kurulus asa-
masinda yer almis bir ¢izgi proleteridir. lk albiimii



“Bir Acayip”teki biyografisini yazan Turgut Cevi-
ker: “..0, karikatiirii yeraltinin oéliimciil dehlizlerine
soktu. Cileli maden isgileriyle ¢izgili, giizel bir dost-
luk kurdu (...) Selguk Demirel, ¢izgiyi bir miicadele
aract olarak kullanabilmis bir ¢izgi eridir...” diyerek
bu tezi dogrular. (fronik bir 6rnek olacaginin farkin-
dayim ama, Necmettin Erbakan'in: “Tnang dyle giiclii
bir seydir ki; tekeden siit ¢ikartirsiniz” s6ziinii anma-
dan gecemeyecegim.)

Paris éncesi

Bir Acayip albumiiniin basildigi Mart 1980’de,
Selcuk artik iki yillik Parislidir. Buna karsin kitap-
taki ¢izimler cogunlukla Paris 6ncesinde, Tiirkiye'de
yaptigi calismalardir. Onun ¢alismalarini hem tema-
tik hem de plastik agidan “Paris 6ncesi” ve “Paris son-
rast” diye ikiye ayirabiliriz. Ancak ona gegmeden 6nce
onemli bir ayrintiy1 paylasalim. Zaten o ayrintinin
finali de Paris macerasinin baslangicini olusturuyor.

Selcuk imzasi yalnizca ¢izmeye heves etmis
cocuklar i¢in degil, cocuk olan herkes icin 6zel bir
anlam ifade eder. Okul kitaplarindaki bogucu resim-
lerin yaninda, onun yaptiklari uzun siiren bir tennef-
fiis gibiydi. (Burada Mehmet Sonmez’in “Kiigiik Kara
Balik” ¢izimlerini, Haslet Soy6z tiin “Kiigiimen”ini,
yine Mistik ve Tan Oral’in ¢ocuklar i¢in yaptig1
¢izimleri anmak isterim.)

Bugiine kadar bagka bir 6rnegini bilmedigimiz,
Bir Milyon Cocuk Kitabi projesinde Selcuk imzasi
onemli bir yer tutar. 1979 Diinya Cocuk yilinda
Ankara Belediyesi bagkani Ali Dinger’in destegiyle
hayata gecirilen projede okullarda gazete toplan-
masl, bunun karsiliginda da ¢ocuklara 11 kitap dagi-
tilmasi 6ngorillmiistii. (12 Eylil 1980 6ncesi yasanan
her seyi, kriminalize edenlere bu kitaplar1 goster-
mek gereklidir.) Bagariyla gerceklestilen ve bugiin yast
yeten herkesin tebessiimle andig1 o ¢alisma, 98 yilinda
Boyut Yayinlarrnca yeniden yayimlandi. (Aslina sadik
olmast i¢in tipki-basim olarak yayimlanan seti bityiik
bir heyecanla satin almistim. Halen kitapligimin en
nadide parcalarindan biridir.)) Yayinci Billent Oziikan
yeni edisyona yazdig1 6nsozde: “..Bu kitaplarin gra-
figi ve gizimleri iizerine Sel¢uk’la sabahlara kadar
calistik. Selcuk bu ozverili ¢alismalar: karsiliginda
sadece Paris’e tek yon gidis ucak bileti aldi. Hala don-
medi...” diyor. ©

Histoires de mots / Sozciiklerin tarihi (Edition Payot), 1992.
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Selcuk Demirel
Kalevdoskop
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Selguk Demirel
Kaleydoskop

Selcuk Demirel’in Yap: Kredi
Yayinlarindan ¢ikan son kitab
Kaleydoskop , yani ¢igek diirbiinii
adini taswyor. Kitabin 6nsoziinii
yazan Ferit Edgii: “Sel¢uk’un
cizdiklerinin sozciikler gereksinimi
yok. Onun ¢izgileri; olaylari,
diistinceleri, duygulari, hatta
kavramlart goriiniir kilvyor (..)
Giinliik yasamin bize sundugu
goriintiileri, cogu kez tersine gevirip
resmediyor. Bu nedenle goziimiizden
cok aklumiza sesleniyor” diyor.

/ HAvATTA EN HAKiKi MURsiT CizGibiR

Paris sonrasi
Bu 6nemli detay1 da aktardiktan sonra artik
“Paris 6ncesi ve sonras!” yillara donebiliriz. Soylemis-
tik, Bir Acayip albiimiinde yer alan gizimler, daha ¢ok
Tiirkiye’de yapilmis ¢izimlerdir. O yillar, Selguk’un
deyim yerindeyse siyah-beyaz yillaridir. Cini muirek-
kebi ile oya gibi islenmis ¢izimlerdir bunlar. 1978'den
sonra baglayan Paris yillarinda ise, renk unsurunun
daha yogun kullanildigini goriirtiz. Bu sirada renge
eslik eden bagka bir estetik sekillenmeye baglamis-
tir. Buradaki doniisiim yalnizca teknik bir anlam
tasimaz. Tematik bir doniisimden de bahsetmek
mimkiindir.

(Zira 21 Ocak 2007’de Milliyet gazetesinin Pazar
ekinde yapilan soyleside, kendisi de bunu dogru-
lar. SOylesiyi yapan Sabetay Varolun: “Fransa’ya
gelince medyayla iliskiyi nasi kurdunuz?” sorusuna
Selcuk soyle bir yanit verir: “Dogrusunu isterseniz,
Tiirkiyeden gelirken getirdigim dosyayla burada bir
sey yapilacak gibi degildi. Daha militan daha solcu
desenler yapryordum o zaman. 70'li yularda, sendika
dergileri, oda dergileri filan...”)

Bir Acayip’in 6nsoziinde Hifz1 Topuz, Selcuk’'un
cizgilerini sevimli buldugunu, bu agidan var olan top-
lumcu karikatiir geleneginin disinda kaldigini belirtir.
“..Nedense toplumcu karikatiirciiler biraz sert karika-
tiir ¢izerler. Toplumun kotii yanlarin, geliskilerini vur-
gularlar. Cogu kez dayak yemis gibi olursunuz...” diye-
rek bu ayrimin altini ¢izer.

Bir Acayip 6zelinde baktigimizda Topuz'un soy-
ledikleri bir yere kadar dogru goriiniiyor. Yukarida
da séyledik. Ozelikle cocuklara déniik cizgilerde bu
sevimlilik tartisilmaz. Ama yetmislerin ikinci yari-
sinda sanatini icra eden bir ¢izerin sert olmamasini
beklemek biraz litkks kagmaz mi1? Herkesin kisisel tari-
hinde baska anlamlar yiikledigi yetmisli yillar cogun-
lukla alacakaranlik dénemler olarak nitelenir.

Biitiin bunlara ragmen umut yillaridir da Yetmis-
ler. Tebessiim, insan ytiziiniin haritasindan heniiz
silinmemistir. Ignacio Ramonetnin séylediklerini
de bu minvalde okumak miimkiindiir. Le Monde Dip-
lomatique yayin yonetmeni Ramonet: “..Grev yapan
bir is¢i; gogsiinde ‘grev’ yazist yazuyor ve etrafi tepe-
den tirnaga silahly asker ve tanklarla cevrili. Genel-
likle boylesine umutsuz bir durum insam kaygilandi-
rir. Hayur, etrafi kiigiik Liliputlarla sari bir Giiliver

gibi karsitlarin ezen, ortaliga hakim dev bir isgiyi gos-
teren Selguk’un bu ¢iziminde degil...” diye durumu
edebi bir 6rnek ile 6zetler.

Selcuk’un ¢izgi seriivenini bagindan sona kadar
bilen Ramonet, bizim Paris 6ncesi ve Paris son-
rasi diye tasnif ettigimiz ayrima da dikkat ceker ve:

“..Tiirkiyede askeri darbeye karsi ¢ikti ilk afislerin-
den, bir tiir modernligin sonsuz labirentlerini gos-
terdigi en yeni yapitlarina kadar Selguk, bir ¢izgi
Kafka’symisgasina, ogiitme makinelerine kapimug
bireyle dayamsmasim anlatmakta...” diye devam
eder.

Ayni Ramonet, siddet ve siirin Selguk’un cizgile-
rinde nasil uyumlu ve sakin bir bicimde bir araya gel-
digini anlatir ve bunu onun hiinerinin kaynagi olarak
degerlendirir.

Selcuk’un Paris yillar1 hem diinya hem de Tiir-
kiye i¢in yeni bir dénemin baslangicina denk gelir.
Kisa bir siire sonra Tiirkiye'de 12 Eyliil darbesi yapi-
lir, Diinya’da ise bir siiredir Neo-Liberalizm'in Isra-
fili Borusu 6tmeye baslamistir. Olusan bu yeni tablo,
bambaska renkler, lekeler, firca darbeleri ve spatula
izleri tagimaktadir.

Bu yillarda Selguk, bir yandan politik ‘cizgisini’
stirdiiriirken, diger yandan daha “sofistikte”, daha
derin insanlik meselelerine dalmistir. Parcalara ayril-
muis ve her biri bir anlatim unsuru haline getirilmis
organlar: Eller, gozler, gozdegmiseller, kafadaneller,
kulaklar, basiboslar, akrepler, yelkovanlar, kadrani
bosalmuis saatler, bosluktaki insanlar bu meselelerin
izdiisimlerdir.

Bir an icin yaptiklarini, gercekiistiiciilerle, 6ze-
likle de Magritte’le birlikte anmak miimkiin olsa da;
hamurundaki Dogulu ya da Akdenizli maya, Selguk’u
ayr1/0zgiin bir yerde tutar.

Her yila bir albiim

Dedik ya, Selcuk ¢ok ¢aliskan bir ¢izer. Artik nere-
deyse her y1l bir albiimii yayimlaniyor. Hatta bu kural
gecen yil bozuldu ve pespese iki albiimii yayimlandi.
Once 2006 Kasiminda Yap1 Kredi Yayinlarrnin bas-
t1g1 “Manuel” geldi, Daha sonra da araliktan igeriye
yine Metis'in bastig1 “Baska Kediler” girdi.

Her yeni Selguk albiimii bende biiyiik heyecan
yaratir. Yazar Murat Uyurkulak’in fhsan Oktay
Anar icin soylediklerine benzer bir heyecandir bu. ©



Milliyet Kitap i¢in, 2002.

“"Manuel” adli kitaptan bir ¢aligma.
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Kitap-lik dergisi kapagi i¢in, 1999.
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/ HAYATTA EN HAKiKi MiURSsiT CizGipir

Selguk Demirel, 1999.

Uyurkulak: “..eskaza yeni bir kitap yazmissa taban-
larim kigima vura vura kosar alirim; kiigiik bir ocuk-
ken pazar oglenleri siyah-beyaz teretede ¢ikan kovboy
filmlerinin karsisina oturdugum heyecanla otururum
basina” diyerek hissime terciiman olur.

Ayn1 ¢ocuksu heyecani yasayan ben, kendimi
Uyurkulak’tan daha sansli sayarim. Ctinkii ona sunu-
lan sey bir kitaptan ibarettir. Oysa Selcuk’un {iriinle-
rini, kitap disinda mecralarda da gormek miimkiindiir.
Sergiler mesela; islerinin orijinallerini gérmek gibi
bir sans sunarlar bize. (Ger¢i, Anar’in bir eseri tiyat-
roya uyarlanmis, ama zannimca hikéyenin ruhunu
yakalayamamustir.)

Aklimda en ¢ok kalan sergi 1995’te Milli Reasii-
rans Sanat Galerisi'nde agilmis olandir. Ustadin bir
¢ok isini izleyiciye sunan bu kapsamli sergiye gider-
ken yanima bir kag¢ arkadasimi kattim. Amacim
onlar1 da Selguk’un diinyasina sokmakti. Her biri
birer tablo olan ¢aligmalari izlerken, bir arkadagim
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yeryliziindeki en anlamsiz 10 sorusundan biri olan o
ctimleyi kurdu: “Ne anlatiyor bu?” (Rivayettir ki ayni
soru Gustav Mahler’e de sorulmustur. Ustat son bes-
tesi iistiinde calisirken onu dinleyen bir dostu: “Usta-
dim ¢ok giizel. Peki burada ne anlatmak istediniz” diye
sormus. Mahler yeniden piyanonun basina oturmus
ve pargay1 bastan sona bir daha ¢almuis. “iste bunu”
diye yanitlamis.)

Kediler

Lafi toparlayalim. Ve “Baska Kediler”den baslaya-
lim. Kediler, cizerler icin hayatin merkezinde duran
sahsiyetlerdir. Hani “Insanin kedisi olmaz, kedi-
nin insani1 olur” diye bir s6z vardir ya; bunu “gizerin
kedisi olmaz, kedinin gizeri olur” diye déniistiirmek
mitmkindir.

Diinyadaki en eski ve 6nemli karikatiir yarigmala-
rindan biri olan Gabrovo'nun maskotu, kuyrugu kesik
bir kedidir mesela. (Tevatiire gére Gabrovolular ©



Le Monde i¢in bir ¢aligma.
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/ HAYATTA EN HAKiKi MURSsiT CizGiDir

“Manuel” adli kitaptan ¢alismalar.

o kadar cimriymis ki, kisin kedi kapidan igeri girerken
stire uzayip oda sogumasin diye kedilerin kuyrukla-
rin1 keserlermis.)

Baska Kediler, Selguk’un tek kedi kitab1 degil-
dir. Tamamu kedilerden olugsmasa da 1983’de Metis
Yayinlarinca basilan Kedili Gegmis Zaman bu kitap-
larin ilkidir. Dort yil sonra gelen Piirtelas ise kigiik
bir kartpostal albiimdiir. Adinin Piirtelas olmasi,
Cihangir’de ayni ad1 tasiyan giizel sokakla, o sokakta
yasayan rengarenk kedilerin ruh halleri arasindaki
uyumla ilgilidir.

Yap: Kredi Yayinlar’nin 1999’da bastigl
Kagittan Kediler'i 1991-98 arasinda Omiir siiren
kedisi Kalamiti’ye ithaf etmistir. S6z konusu kitapta
Selguk’un desenlerine bir¢ok sairin, yazarin kediyle
ilgili yazdig1 metinler eglik eder.

Aralik 2006’da huzurlarimiza gelen Baska
Kediler'i Selguk, kitap basilmadan birkag ay nce kay-
bettigi sevgili annesi Hatice Demirel’e ithaf eder.

Baska Kediler yalnizca sevimli ebatlariyla degil,
ortaya ¢ikma hikayesi ile de ilgingtir. Selguk, bu kitap-
taki resimleri Italya’ya yaptig1 bir haftalik yolculuk
sirasinda 5x5 cm biiyiikligiinde bir deftere 4x6 cm.
biiytikliigtindeki bir suluboya takimi kullanarak yap-
tigini anlatiyor. Her anlamda bir leke kitabi olan Baska
Kediler, s6z konusu resimlerin yiizde yiiz biiytitiilme-
siyle elde edilmis. Jacques Sternberg’in: “Baslangicta,
Tanri kediyi yaratti. Ve, elbette, bunun iyi oldugunu
gordii. lyiydi de kedi tembeldi. Hicbir sey yapmalk iste-
miyordu. Bu yiizden de daha sonra, birkag bin yu sonra,
Tanry insant yaratti. Surf kediye hizmet etsin, sonsuza
kadar kolesi olsun diye...” devam eden metni, kitabin

muiril miril havasini iyice yumasatiyor.

Ellerle bir yolculuk

Manuel adin1 tastyan ikinci kitap ise bir kelime
oyununa dayantyor. Malum, manuel Ingilizce “el
kitab1” demek. Manuel'de de gesitli kiliklara girmis
eller goriiyoruz.

Kitap yalnizca el tizerinden kurgulanmis ¢izgi-
lerden ibaret degil. El sozciigiinden tiiremis el kapisi,
elinin kord, elinin hamuru, eli silah tutmak, eloglu,
elalem, ele gelmek, elense, eli kulaginda vb. gibi soz-
ciklerden miitesekkil bir sayfa mevcut.

Cevat Capan yazdig1 6nsézde Manuel'in bir ‘el
kitaby” degil, bir “eller kitabt” oldugunu séyliiyor.

Biliyoruz ki, el, resim tarihinin en gozde unsurla-
rindan biridir. Ozellikle Ronesans; Tanrrya yakaran
insanlarin elleriyle doludur. Manuel’de bunlara yapil-
mis gondermeler var. (Michelangelo’ya ait Tanr: ve
Adenr’in elleri burada artik pansumanlidir.) Selcuk’'un
elleri ise yer yer, el olmaktan uzaklasir, giderek bam-
bagska bir seye doniisebilir: Kafa olur, agag olur, gévde
olur, elektronik devre olur, giderek her bir sey olabi-
lecegini gostermis olur.

Kendi eli de Selguk i¢in bir nesne oldugu
kadar 6znedir de. Enis Batur, birlikte kotardiklar1

“Defter’de: “..Sel¢uk Demirelden ¢ok eli yapryor bu
isleri, tabii kendi eli soz konusu, tabii kendi govde-
sinin, zihninin komutlarla yonlendirdigi bir uzan-
tist eli, ama ayrim getiriyorum israrla: Bunlar, el’in
isleri” diyor.

Sternberg ise insan eli ile kedi arasinda séyle bir
bagint1 kurar: “..Tanr: kediye kayitsizlik ve sezgi ver-
misti; insana da kuruntuyu, eliyle is yapma yetene-
Fini ve calisma tutkusunu verdi. Insan doyasiya kap-
tirdi buna kendini...”

(Ustanin bu yazida kullanilan fotografi da s6ztint
ettigimiz bu iki kitap arasinda yani el ile kedi arasinda
kurulmus bir gorsel koprii gibidir.)

Sonug

Bu yaz1 dogal olarak bir Selcuk Demirel retros-
pektifi degil. Ama boyle bir ¢alismaya ne kadar ihti-
yag oldugunun da kaniti.

Yaziya baslarken, sahsi bir yerden yola ¢ikacagimi
sOylemistim. Yeni bastan okuyunca gérdim ki, iler-
leyen satirlarda yoldan ¢ikmuis, baska yollara sapmus,
teoriler kurmusum, tekrar yikmisim, destursuz baga
girmisim, bitytik laflar etmisim vs. vs.

Durumu kurtarmak i¢in sonucu, basladigim nok-
taya geri tasimalryim.

Nedir o?

Cizmeye goniil vermis bir kusak i¢in Selguk ayr1
bir yere sahiptir. Dostoyevskinin kendisi ve diger
Rus romancilari i¢in soyledigi: “Hepimiz Gogol'un
Palto’sundan giktik” sozii, Selguk i¢in terctime edil-
seydi “Hepimiz onun El'ine dogduk” olurdu.

Ondan ve diger ustalardan 6grendigimiz ¢ok
onemli bir sey var: HAYATTA EN HAKIKi MURSIT
CiZGIDIR... ®
Aydan Celik, cizer (aydan.celik@gmail.com)



“Baska Kediler” adl1 kitaptan sayfalar.
Kitapta kullanilan defterin 6l¢iistinii anlamak i¢in

Selguk Demirel’in parmak izlerine bakmak yeterli

Amerikan Sinemasi, 1997.
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