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Parcalarin
Bltunselliginde

GALERI NEV ISTANBUL'DA 18 ARALIK 2020 - 13 SUBAT 2021 ARASINDA
SERGILENEN “MUSTESNA KADAVRA” SERGISI ANi CELIK AREVYAN, KEREM OZAN
BAYRAKTAR, NERMIN ER, TAYFUN ERDOGMUS, ALI KAZMA, EKIN SACLIOGLU,
HALE TENGER, NAZIF TOPCUOGLU, NERGIZ YESIL'IN ESERLERINE EV SAHIPLIGI
YAPTI. SERGIYI INSAN, DOGA, HAYVAN iLiISKILERI ODAGINDAKI TARTISMALAR

UZERINDEN DEGERLENDIRDIK.

URAS KIZIL “Her hareketimde bir hayvan
, . , gibi dikkatliyim ve inaniyorum
Gorseller: Galeri Nev Istanbul'un . o .
izniyle ki hayvanlarin disiincelerine de
sahibim.”
Werner Herzog

“Her sey daima diinyadaki varlik
ile baglamig ve tekrar baglamis-
tir; verili olmayan, glivencesi ol-
mayan ama kesinlikle var olan bir
dinyaya atilmig varlik ile.”?
Jean-Luc Nancy

2020 yilin, ginimiizdeki insan,
hayvan, doga arasindaki iligkiler tize-
rine tartigmalar takip edenleri yakin-
dan ilgilendiren bir sergiyle kapattik.
Gizem Gedik kiiratorligiinde, Galeri
Nev Istanbul’da diizenlenen “Miis-
tesna Kadavra” isimli sergi, birbirin-
den farkli medyumlarda calisan, ayn
dénemlerden ve kusaklardan dokuz
sanatcty1 bir araya getirdi.

Oncelikle, Gizem Gedik’in 61-
meye calistigi kavramsal cerceveyi
acmakla baglayalim. “Miistesna Ka-
davra” sergisi, adini 20. yiizyil avan-
gard sanatcilarn tarafindan gelistirilen
bir oyun pratiginden alir. Bu oyun,
Man Ray, Max Morise, Joan Mir6 ve
Yves Tanguy’nin aralarinda bulun-
dugu stirrealist sanatcilarin bir anli-
gina hayal ettikleri bir imgeyi veya
kelimeyi pes pese bir kagit parcasina
yazmalar1 ya da ¢izmeleriyle ortaya
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cikar.® Oyuncularin, birbirlerinin ya-
z1p cizdiklerini gérmeden oynadik-
lar1 bu oyunun sonunda rastlantisal,
spontane ve kolektif kolajlar, siirler ya
da resimler belirir.* Elbette, oyunun
sanatsal bir faaliyet olarak literatiirde
yer edinmesinin ¢ok daha eski tarih-
sel referanslar1 mevcut. Kant, Schil-
ler, Schlegel ve Schelling bagta olmak
tizere Alman felsefesini mesgul eden
oyun kavraminin altinda yatan temel
dinamik, oyunun 6zgiirlestirici ve sa-
galtica yoniinden ileri gelir. S6z konu-
su distntrler nazarinda kisi, ancak
oyun oynadig: slirece 6zgiir olabilir
ve 6nceden belirlenmig biitiin kisit-
lamalarin kiskacindan hayal gliciini
kurtarabilir. Schiller’e gére sanati
oyun olarak kavrayan (spieltrieb) bu
pratik sayesinde insan kiiltiir hastali-
g yenebilir; ruhunu ezen ve onu bir
makine misali parcalara ayiran serma-

ye diizeninden kendisini yalitabilir.®
Dogay1 insanlik siirecinde yitiren bir
toplumun erigmesi gereken ¢ocuksu
esini insan ancak, oyunun 6zgiirles-
tirici ciheti araciligiyla bulabilir.® Bu-
na gore Sanayi Devrimi’yle birlikte
insanlik yitirilmis; insan ad1 altinda
geriye “insan kirintilari” kalmistir.
Surrealistler tam da bu noktada, gec-
migten aldiklar referanslarla, oyu-
nun tim tarafsiz, ilgisiz (disinterested)
ve dis diinyaya gondermesi olmayan
(non-representational) yapisinda,
pargalarin biitiinselligini bulurlar ve
Miistesna Kadavra’y: ortaya gikarirlar.

Son yirmi yillik literattire bakti-
gimizda, parcalara ayrilanin yalnizca
insan olmadigy, bizatihi doga ve doga-
ya ickin diger canlilarin, formlarin da
parcalandig: goriliir. Bu alanda yap:-
lan ¢aligmalarin bircogu parcalanmis
doganin yeniden tesis edilmesi yo-
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Nermin Er
istah 1,2020
Polimer clay, metal, pelus,
60x90 cm

Nergiz Yesil
Lorem Ipsum ILIV, 2020
Kombucha mantar,
gida boyasi, cam, tiffany
vitray teknigi cerceve,
25x25x0,5 cm,
Fotograf: Hadiye Cangékee
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Nazif Topguoglu
Go6z Bankasi
(Offal Still Lives Serisi), 1998
C-print, 50x63 cm,
Fotograf: Hadiye Cangdkce

Ani Celik Arevyan
Nature on Canvas #4
(Nature on Canvas Serisi), 2020
Hahnemiihle Fine Art Baski,
32x42 cm
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niinde. Buradan hareketle “Miistes-
na Kadavra” sergisinin tagidigi anlam
katmanlarinin serimlenmesi son de-
rece 6nemli bir hale geliyor. Gedik’in
kiiratorligi kapsaminda kadavra’ya
yikledigi anlam katmanlari, insan
bedeninden ziyade, doga ve dogaya
ickin formun, imgenin, organizma-
nin biitiinselliginde ve ayriksiliginda
karsilik buluyor. Durum béyle olun-
ca tek bir sanat pratiginin, nesnenin
ya da organizmanin varligindan s6z
etmek bu sergi 6zelinde miimkin ol-
muyor.

Sergi giincel bir problematigi fark-
11 bir dil kurarak mesele edinmis. Bu
baglamda doga giizellemesi sunmanin
bagka bir deyigle “dogaya 6vgii”niin
Otesine gecerek, dogay1 otopsi ma-
sasina yatirtyor. Bilinen/verili ger-
cekligin algoritmalariyla oynayarak
yeni anlam ve gerceklikler insa etmeyi
amacliyor. Yeni gerceklikler ise yeni
disinme metotlarini, farkli yagam
ihtimallerini beraberinde getiriyor.

Sergi mekan1 birbiriyle kesisen
¢ ana izlek tizerine yayilan iglerden
meydana geliyor. Bu ii¢ ana izlekte
takip edilebilen serginin ilk ugrak
noktasi, Tayfun Erdogmus ve Nazif
Topcuoglu’nun iglerinin asili oldugu
giris koridoru. Nazif Topcuoglunun
1997-1998 tarihli Sakatat serisinden
Yalniz Kalpler, Goz Bankasi ve Adalar
adli fotograflar, izleyicinin agina ol-
dugu Topcuoglu tipolojisinden biraz
farkli. Burada teatral kompozisyonlar
yerini bobrek adalarina, dana goézle-
rine, streg filmlere gerilmis hayvan
kalplerine ve organlarina birakiyor.
Ancak sanat¢i tim bu rahatsiz edi-
ci goriintiileri mutlak bir muglaklik
icerisinde veriyor. Hayvan organlar
(Sakatatlar), dig diinyaya ait referans
baglarindan soyutlanarak temsil bo-
yutunu ortadan kaldiriyor ve bigcim-
icerik arasindaki iligkinin temsilinin
kalkmasi, gérdiigiimiiz nesnelerin
gercekligine dair algiyi etkiliyor. Hatta
goriinen bu nesneler (organlar), izle-
yici nazarinda, bir manzara resmini

animsatacagi gibi, leziz bir tatliy1 da
cagrigtirabilir.
Kanimca, buradaki incelik-

li dokunus, —sergideki diger igler-
de apayn sekilde cereyan edecek
olan- giddetin ele alinma tarzinda
gizli. Topguoglu’'nun isleri, Michael
Haneke’nin 1997 tarihli Funny Ga-
mes/Oliimciil Oyunlar filminden re-
feranslar icerir. Haneke, filmdeki sid-
detin ve psikolojik iskencenin temsi-
lini o kadar olagan ve siradan bir sekil-
de verir ki izleyici gordiikleri karsinda
hicbir mantiksal ¢ikarsamada buluna-
maz. Siradanlagsan/normallegen, hig
bitmeyen, hatta zarif bir kisveye bii-
rinen siddet tasviri adeta toplumun
ruhuna igleyen kottiligln tezahiir
gibidir. Topguoglu’nun Sakatat fo-
tograflar da siddetin temsilini ortiik
bir sekilde yansitirken, ayni zamanda
da izleyicinin masumiyetini sorgula-
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Ekin Saclioglu
Fosiller Serisi, 2014

Altin kapli hayvan kemikleri,

37x20x29 cm
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tir. Tayfun Erdogmus’un Isimsiz adli
iki igi, Nazif Topguoglu’'nun capraz
duvarinda konumlanir. Erdogmug’un
igleri, dogrudan dogadan toplanan
bitkilerin bir tiir yeniden-iiretim sii-
reciyle gorsel bir imgeye déniigme;
hatta yeni bir imge dagarcig: olug-
turma macerasini icerir. Toplanan
bitkiler, belli kategorilere ayrilarak
defterlere yerlestirilir ve bitkilerin
varolugsal hakikati zamansal stirece
yayilir. Yeni gériintimlere evrilen bit-
kiler, Erdogmus’un elinde yeniden
anlamlandirilirken, bagka bir yapida
ve formda yeniden hayat bulurlar.
Giris koridorunun tam kargisin-
daki devasa nis icerisinde ise Nergiz
Yesilin C-Lorem Ipsum yerlestirme-
siyle kargilagiyoruz. Altin varakh cer-
ceve icine alinmis olan nis ilk bakista
izleyicide, kullanilan rengin de etki-
siyle, derinligin olmadigi, biiyiik bo-
yutlu geleneksel bir tarih resmi izle-
nimi birakiyor. Bu yanilsama, izleyi-
cinin nigin bulundugu alana yaklagip
iglerle iligki icine girene kadar siiri-
yor. Nadire kabinelerini de animsatan
Lorem Ipsum serisi, Nergiz Yesil’in
spekiilatif bir ‘tiir yaratma’ amaciyla
kurguladigr alternatif tarih yazimina
igaret ediyor. Varhigina dair bilgimizin
olmadig: hayali bir tiir yaratma istegi,
tarih yaziminin siibjektif yapisini ters
yuz ederken, izleyiciye verili bilginin
gercekligini de sorgulatiyor. Donna
Haraway’in speculative fabulation
Oonermesinde oldugu gibi spekilatif
hikiye anlatisinin kimi zaman bili-
nen gercekligin kendisinden bile daha
degerli oldugu fikri, bu iglere sirayet
etmis durumda. S6z konusu spekiila-
tif tiir, sanatginin sanat eseri yapmak
i¢in sanat nesnesi (mantar) iretme
siirecine dayanir. Kombucha kiiltii-
rii, sanatginin atolyesinde belli yon-
temlerle fermente edilir. Elde edilen
malzemeyle yaratilan eserler, tek bir
cat1 (kompozisyon) altinda bir araya
getirilir. Metodolojik olarak ti¢ asama-
I1 tiretim stireci, parca parca eserlerin
tek bir eseri imlemesiyle noktalanir.
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Yeni bir tiriin ihtimali, sadece tarih
yazimini ters yluz etmekle kalmaz,
insan zihninin sinirlarini da asar. Siip-
heye dugiirir; afallatir; digiinmeye
sevk eder. Hicbir seye géndermesi
olmayan mantarlar, fosiller, kemikler
baska bir simdi bulmanin olasiligini
zorlar.’

C-Lorem Ipsum’un caprazina yer-
lestirilen Kerem Ozan Bayraktar'in
Kipler adl1 d6rt kanalli animasyon
serisi, Yesil’in yerlestirmesiyle diya-
lektik bir iligki kurarken, galeri duva-
rindan koparilarak demir konstriik-
siyonla sergilenen imgeler, Yesil’in
altin varakli yerlegtirmesiyle gelenek-
sel ile glincelin karsilikli diyalogunu
veriyor. Kipler, sanat¢inin, yapay zeka
alaninda kullanilan ve database’inde
cok sayida imgeyi barindiran GAN
(Generative Adversarial Networks)
teknolojisiyle iiretilmis melez form-
lar1 iceriyor. insan zihninde kavram-
sal bir kargilig1 olmayan, herhangi bir
seye veya yere tekabiil etmeyen im-
geler, hem tanidik hem de bir o kadar
yabanci geliyor. Cok sayida verinin
toplamuyla tiretilen imgeler, gercekte
olmayan yagam formlarini, organiz-
malarini icermesi bakimindan alter-
natif bir yasam-6lim-evren senar-
yosu barindirarak, verili gercekligin
yerini aliyor.

Ani Celik Arevyan’in Nature on
Canvas ve Dry Leaf serilerinde gorii-
len yaprak formu ise, zamanin algila-
nabilir ve duyumsanabilir hallerinin
sanatci tarafindan serimlenmesi ola-
rak ifade edilebilir. Yapragin sinirh
yasam dongiiselligi, Arevyan’in sanat
pratiginde bir tir fotograf-yapma ey-
lemi olarak kendini acar. Arevyan, Ba-
rok sanatin resim dilini de bu siirece
eklemler ve boylece Barok sanattan
bildigimiz 151k gblge kontrastlariyla
yaratilan dramatik/teatral etki, bu ig-
lerde hissedilir hale gelir. Fotograflar-
da gortinen yaprak kompozisyonlar
—serginin icerigiyle uyumlu olarak-
estetik bir arzu nesnesinin Gtesine
gecerek soyut bicemlere biiriintr.
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“Miistesna Kadavra” sergisi mekan
yerlestirme goriintiileri.

Ozellikle Dry Leaf serisiyle birlikte
yapraklarin dinamizminden s6z edi-
lebilir. S6z konusu dinamizmin de

etkisiyle, yapraklar adeta figiiratif hale
gelerek insan formlarini andirmaya
baglar. Kugkusuz bunda, sanat¢inin
siyah fonun 6niindeki nesneyi car-
pic1 kilmasinin pay yiiksektir. Canli
olanin 6liime ickin olusu Areyvan’da
zamanin tezahiirleri olarak kavranir.
Henri Bergson’in Yaratict Tekamiil
kitabinda degindigi zaman ve hareket
kavramlarinin daimi bir degisim ve
olus icerisinde olma durumu bu igler

uzerinde de hissedilir. Hakiki hareket,
olug halinde bulunan bir aksiyondur;
somut ve canlidir.® Arevyan’in yap-
raklan da siirekli bir olus ve devinim
icerisinde kavranir.

Sergi alaninin U seklinde diizen-
lenmis son mekininda Nermin Er, Ali
Kazma ve Ekin Sachioglu’'nun isleriy-
le kargilagiyoruz. Nermin Er’in igleri
sergideki diger calismalardan icerik
anlaminda farkli bir baglama oturu-
yor. Diger iglere nazaran sanat¢inin
sanat nesnesine yaklagimini temsil
baglaminda okumak pekala miimkiin.
Ve yine sergideki sanatgilarla karsi-
lastinldiginda Miistesna Kadavra’ya
en ¢ok yaklasan is, gortinen gercekligi
hayvan uzuvlarin kesip bicerek, par-
calara ayirarak vermesi bakimindan
Er’in Istah serisidir. Islerin iretimin-
deki motivasyon, erken dénemlerde
hayvan uzuvlarinin bir tiir savunma
ihtiyaci i¢in kullanmasinin 6tesine
gecilerek bu uzuvlarin giinimtzde
giinltik kullanim egyasina/nesnesine
déniismesinden ileri gelir. Istah serisi,
Carol J. Adams’in Etin Cinsel Politikast
kitabiyla 1990’11 yillarda tartigmaya
actig1 meselenin, imgesel izdiisimu
gibidir adeta... Adams’in tabiriyle nes-
nelestirme bir ezenin bagka bir varhigi
nesneye indirgemesini mimkiin ki-
larken; nesnelestirmenin bir unsuru
olarak kesme eylemi hayvanlar yasa-
yan, soluk alan varliklardan 6li obje-
lere déniistiiriir.® Istah serisi, demon-
taj hatt1 tizerinde ilerleyen ve her bir
durakta bir pargasim yitiren; pargalara
bolintip servis edilen hayvanlarin bir
temsilini sunar.!® Ali Kazma’'nin Taxi-
dermist (tahnitci) isine gelecek olur-
sak; burada parcala(n)madan ziyade,
bir 6lctide, bir araya getirme siirecin-
den bahsedebiliriz. Kazma, hayvanlari
sergileme amaciyla iclerinin bosal-
tilip dolduruldugu atélyeye girerek
tahnitcinin agamalarini kayit altina
alir. Deneyimin siireclerine tanik olan
izleyiciyi bekleyen bir siirpriz vardir.
Her sey olagan seyrinde ilerlerken ve
beklenenin aksine rahatsiz edici her-
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hangi bir gértinti yokken, videonun
sonuna dogru, izleyicinin hic de bek-
lemedigi bir anda, derinin bedenden
ayrilma sahnesi gelir. S6z konusu sah-
ne, kanimca, hem bu igin hem de ser-
ginin en can alict noktasini tegkil eder.
Serginin siddet baglaminda korumaya
calistig mesafeyi birakarak durumun
vehametini tim ¢iplakligiyla acik et-
tigi bir kirilma anidir bu. Taxidermist
isininin hemen saginda yer alan nigin
icerisinde Ekin Saclioglu’nun Fosil-
ler serisi bulunur. Fossiler, sanatgi-
nin tavuk, kedi, képek, koyun gibi

hayvanlardan topladigi kemiklerle

olusturdugu, dis diinyaya génderme-
si olmayan tamamen hayali hayvan-
larin heykelcikleridir. Bu hayali ufak
heykeller, altin ve bronzla kaplana-
rak stant benzeri bir nisin icerisine
yerlestirilmistir. Altin ve bronz kaplh
yapisiyla tiikketim toplumunun bir
elestirisi olarak da okunabilecek bu
igler her ne kadar insanin arzularina
oynuyor olsalar da, amorf yapilarin-
dan dolay1 Taxidermist'te oldugu gibi
rahatsiz edicilik boyutunu strdirr.
Bu durumun asil nedeni figiirlerin
amorf yapili olmalari oldugu gibi aym1
zamanda insan zihninde kavramsal
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bir kargiliginin olmamas: nedeniy-
le muglakligin verdigi huzursuzluk
hissinden kaynaklanir. Sergideki tiim
iglerin orta noktasinda, onlarla icerik
baglaminda ayni dili konusan Hale
Tenger’in Bir Cesit Dilsizlik isi yer alir.
Yanik motor yag icerisinde bir koge-
ye hapsolmus dal parcalar1 mevcudi-
yetini yitirmis bir ormanin timsalidir.
Bir zamanlar canli, nefes alan dallarin
kimyasallarin etkisiyle yanarak bronz
rengini almasi, hatta bronzun dallara
biirinmesi gelecege dair iitopyalarin
da bitigini ilan eder.

Sergi, siirrealistlerin Miistesna
Kadavra oyununun aksine, rastlan-
tisallig1 ve otomatizm teknigini kul-
lanmaz. Aksine seyler arasinda siste-
matik, planl bir iligkiselligi yegler.
Fakat kiiratoryal siire¢ her ne kadar
hesaplanmuis bir aradalig1 gerektirse
de, incelikli bir g6ziin sergide organik
bir sekilde gelisen rastlantisalligin ve
spotaneligin izlerini bulmas: da olas.
S6z konusu rastlantisallik, ortak bir
temanin altinda bir araya gelen dokuz
sanat¢inin 6nceden planlanmadig ge-
kilde birbirleriyle kurduklar diyalog-
da saklidir. Bu -bilingli- bilingsizlik
durumu estetik nesnesinden 6te bilgi
nesnesini merkezine alirken; tek tek
iglere degil, serginin biitiintine bir ce-
sit “mistesna kadavra” gérinimi
verir. Boylece, biitiin bir sergi tek bir
is olarak da okunabilir.
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