Lale FILOGLU

Canan Tolon’un pas ve kahve telvesiyle
yarattig: resimleri istanbul ve Ankara’da...

istanbul’da dogan, birgok Avrupa ve ABD kentinde yasamini
stirdtiren Canan Tolon, yeni ¢aligmalarini istanbul ve Ankara
Galeri Nev'deki sergilerinde izleyicilere sunuyor. Londra’da
tasarim ve ic mimarlik egitimi géren, ardindan California
Universitesi'nde Mimarlik master programi ve Mimariik Tarihi
doktora programini tamamlayan, ¢ok sayida proje tizerinde
calisan Canan Tolon, 10 yili askin bir siredir gesitli dinya
kentlerinde kisisel sergiler agiyor ve karma sergilere katilyor.
Kendini higbir kente ve (ilkeye tam anlamiyla ait hissetmiyor
Tolon... Yaptigi resimlerde ve diizenlemelerde evrensel bir dil
olusturmaya calistigini belirten sanatg, istanbul ve Ankara’da
sergilenecek resimlerinde demir pasi, kahve telvesi gibi
alisiimadik malzemeler de kullaniyor. Demirin tuvalde biraktigi
pas lekeleri ile hastalikli bir yasama, doganin tahribatina,
tutsakliga géndermeler yapan Canan Tolon, kahve telvesiyle
de bugtine kadar sergilerle, resimle hi¢ iliski kurmamis, ama
kahve telvesinde “resim gérme”yi her zaman basarmis
insanlara ulasmay arzuluyor. istanbul Galeri Nev'deki sergi

4 Ocak tarihine kadar, Ankara Galeri Nev'deki sergi ise 7-28
Ocak tarihleri arasinda goértilebilir.

Lale Filoglu- Tuval, boya gibi
geleneksel malzemelerin yani
sira ¢im tohumu, cam kiriklari.
Givi, tel, kahve telvesi gibi can-
li ve cansiz malzemeler de gi-
riyor caligmalariniza. Oncelik-
le bu malzeme cesitliliginden
s6z edelim.

Canan Tolon- Simdiye kadar
yaptigim islerde, enstalasyonlar-
da copten cikarilmis objelerin
yanisira ¢im tohumu gibi canli
malzeme kullandim. Tuval, me-
tal vb. yuizeyler Gzerinde bulyu-
yen ¢im tohumu serginin ilk haf-
talarinda yemyesil, adeta yapay
bir gériintl olusturuyordu. Ci-
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menler zamanla sarariyor ve 6l-
meye basliyordu. insanlar o za-
man, gordukleri o yesil gcimenin
yapay olmadigini, canl oldugu-
nu anliyorlardi. Galismalarimin
her zaman doga ile baglantisi
oluyor. Mthis bir enerjiye sahip
olan ¢im tohumu da hep seve-
rek kullandigim bir malzeme ol-
du.

Sizin “peyzaj” olarak adlandir-
diginiz resimleriniz dikkati do-
gaya farkh bir agidan c¢ekiyor.
Geleneksel anlamiyla doganin
miikemmelligini degil, yitip gi-
disini vurguluyor.

Benim bir sergimin ismi “Natir-

mortlar” (Still Lifes) idi. 18. ve19.
ylzyillarda yapilan natiirmortlar,
dalindan kopariimis cigeklerle,
elmalarla, 6lmus baliklar ve o6r-
deklerle, aslinda doganin ne ka-
dar mikemmel oldugunu vurgu-
luyorlardi. Ama aslinda bunlarin
hepsi éltydu. Oli ve son derece
guzel, canliydilar. Ben ise “pey-
zaj’lanmla, doganin ne kadar
kusursuz oldugunu degil, doga-
yI ne kadar blyuk bir hizla yok
ettigimizi anlatmaya calistim
hep. Goplerin arasindan buldu-
gum malzemelerle, kirk camlar-
la yaptigim enstalasyonlar, top-
lanip bir anda gope atilabilecek
ya da gogebe gibi bir yerden di-
ger bir yere aktarilabilecek isler-
di. “Still Life”, Fransizca’da “6lu
doga” anlamina gelmesine rag-
men ingilizce’den birebir gevril-
diginde “sakin-doga” anlamini
tasiyor. “Still Lifes” bashg: altin-
da agtigim sergide bu iki anlami
birarada kullandim. Yani hala
yasiyor, halen doga icin yapabi-
lecegimiz birseyler var.

istanbul ve Ankara’daki sergi-
leriniz enstalasyonlarinizi kap-
samiyor. Galeri Nev sergileri-
nizde hangi ¢aligsmalara yer
veriliyor?

Bu sergilerimde demir pasi, kah-
ve telvesi kullandigim iki grup
calismam yer alacak. Ayrica ay-
dinger kullanarak yaptigim siyah
beyaz resimler de var.

Pas, paslanmak cok farkl ¢cag-
risimlar uyandinyor. Siz bas-

langicta hangi noktadan yola
ciktiniz?

Demirin kendisi degdil de onun
yarattigi izi kullanirken birgok
farkl seye dikkat cekmek istiyo-
rum. Pas, cikmayan bir lekedir.
insanin elini kestiginde yara izini
sUrekli tasimasi gibi. Bir anlam-
da pas, yara izidir. Geriye donus
zordur. Ayrica demirden kaynak-
landidi icin hapsolmak, demir
parmakliklar gibi ¢agrisimlar da
uyandiriyor.

Fotograflan cesitli dergilerde
basilan bir enstalasyonunuzda
yine pas lekelerini kullanmigti-
niz... Kirmizi lekelerden figki-
ran yesil ¢cimenler oldukca
carpici bir goriinti yaratmisti.
Saninm tasima ve giimriik gibi
problemler nedeniyle ¢alisma-
nizi burada sergileyemediniz.
Metal parcalar ve celik kons-
triksiyon kullandigim “Under
Pressure” (Baski Altinda) adl
enstalasyonu buraya getirmem
mumkin olmadi. Gerilmis yedi
metal parcasi Uzerindeki pas le-
kelerinde blyUyen ve baslangic-
ta yemyesil olan, serginin sonu-
na dogru ise sararip solan ¢i-
menler farkli cagrisimlar uyandi-
riyordu. Yukaridan bakildiginda
dunyanin uzaydan gérinlsunu
andirirken, bagka bir agidan da
tayleri dokUlmus bir hayvani ak-
la getiriyordu. Kan kirmizisi ren-
gindeki pasin arasindan cikan
yesil gimenler, tohumun icindeki
o muthis enerjiyi gézler énune
seriyordu. GUnk( tohum o kadar
blyUk bir yasam glcunu barin-
diriyordu ki, metalin Gzerindey-
ken bile su ile birlestiginde bi-
ylyor, yesilleniyordu. Baz izleyi-
ciler, son derece gergin duran
insan boyutundaki bu metal par-
calarinin sedyeyi ¢agnistirdigini
da ifade ettiler. Bu yedi metal
parcasl, tahterevalli gibi asag!
inip yukariya cikabilen bir kons-
triksiyona oturtulmustu. Bu ayni
zamanda ¢ok hassas bir denge-
yi de ifade ediyordu. Ben ensta-
lasyonlarimi her zaman “denge”
unsuru Uzerine insa ediyorum.
Resimlerinizde kahve telvesi
kullanma fikrine nasil vardi-
niz?

Bu resimlerden 6nce de bir ser-
gimde kahve telvesi ile yaptigim
resimler yer almisti. Turkiye'de
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resimle sanatla hic ilgisi olma-
yan insanlar da “resim gérme”yi
basariyorlar. Bana gére ilk soyut
resimler kahve telvesinde goru-
len ve adlandirilan sekillerdir.
Ustelik Tlrkler kahve telvesini
cok daha kolay okuyabiliyor.
Gordukleri bir bicimi ya ata, ya
kusa, ya da bir yola benzetip yo-
rumlarda bulunuyorlar. Ben de
kahve telvesini kullanirken her-
kesin ne gdrmek istiyorsa onu
gbrmesini, onu yorumlamasini
istedim.

Teknik olarak bunu nasil
gerceklestirdiniz? Gok bol
miktarda kahve pisirmis ol-
malisiniz...

Evet kahve kaynatiyorum. Telve-
nin yapismasi icin tutkalla karis-
tinp tuvale dékiyorum. Daha
sonra kazima, akitma gibi cesitli
islemlerden- gegiriyorum. Zaten
bazi malzemelerin kendi hayat-
lari var; kendi yollarini kendileri
buluyorlar. O zaman, onu 6yle
birakmanini daha dogru oldugu-
nu digundyorum.

Siyah-beyaz resimlerinizde ise
parcalanmig topraklar var. Ba-
21 kesitlerinde hedefi gosteren
“+” jgaretleri var. ilk bakista
resimden cok fotografi andiri-
yorlar.

“Sky Is No Limit” baslidi ile ser-
gilenecek siyah-beyaz resmi-
min asil ismi “Sky Is Limit"tir.
Bolinmez oldugunu distndi-
gumuz suyu, havay! bile béle-
rek, parcalayarak yapay sinirlar
olusturduk hep. Ve ardindan
da “ O senin, bu benim, hayr
bu eskiden benimdi onun igin
tekrar benim olmall” gibi kav-
galara tutustuk. Elbisenin cebi-
ni, yakasini, kolunu keser gibi
topradi parcaladik... Resimde
gorllen isaretlere gelince; mu-
hendislik ve mimari ara¢ gerec-
lere, onlarin geleneksel diliyle
acik géndermeler yapiyorum.
“Resmedilmis” manzara sik sik
haritalar ve 6lgim diyagramla-
rini da igeriyor. Bir anlamda do-
Jgayi yuksek teknoloji araclari-
nin cephesinden gérebilmek...
O zaman toprak, topografik
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aletler, fotograf makinasi ve
stratejik silahlardan géruntale-
nen hedeflere donusuyor. Ayri-
ca bolgesel iddialarn ve gizli s6-
mirdyU agida vuran, bir anlam-
da gecis donemini ifade eden
cizimler Gzerine calisiyorum.
Kullandigim teknik resme, fo-
tografi animsatan bir gerceklik
veriyor. Bu resimleri géren baz
izleyiciler bana sik sik “Bu yeri
biliyorum. Bu fotograf nerede
cekilmisti?” gibi sorular soru-
yorlar. ilk bakista bir “deja vu”
gibi; kendilerine tanidik gelen
bu manzaranin, yakindan bak-
tiklarinda aslinda hi¢ gérmedik-
leri bir yer oldugunu fark edi-
yorlar. Resmin fotografimsi ke-
sinligi zayifliyor ve bir kurguya
déndsuyor.

Haritalari, semalari sik sik re-
simlerinizde gorsel unsurlar
olarak kullaniyorsunuz. Sani-
rim mimarlik egitiminin de et-
kisi var bunda.

Evet. Tasarim, tasarim Gzerine
master ve mimarlik tarihi -ki ko-
nusu ‘13. Asirda Anadolu Ker-
vansaraylar’ydi- okudum. Hari-
ta, sema ve elbise patronlarini
resimde kullanmayi seviyorum.
Ustelik dinya haritasini karma-
karisik yapmayi, sinirlar degistir-
meyi de deniyorum. Ornegin Al-
manlarin en ¢ok korkacagi seyi
yapiyorum ve Berlin’in oldugu
yere istanbul’'u yerlestiriyorum.
Marsilya’nin yanina da Cezayir’i
koyuyorum. Clnki Almanlar
Tarklerin, Fransizlar da Cezayir-
lilerin varhgindan rahatsizlik du-
yuyorlar. Herkes kendi irkini ko-
rumaya, temiz tutmaya calisiyor.
Halbuki bunu basardiklarinda
kultarlerini zenginlestirme olana-
@ini yitirmis oluyorlar.

Siddet ve sok edici gérintiiler
gliniimiiz sanatcilarinin yapita-
rina sik sik girer oldu. Ancak
siz, insani bir anda vuran, irkil-
ten imajlardan uzak duruyor-
sunuz. Bagiran, haykiran re-
simler yapmamayi tercih edisi-
niz, biraz da siddeti resimle-
rinde kullanan giinimiiz sa-
natcilarina duydugunuz tepki-

den mi kaynaklaniyor?

Ben resimlerimi hem kendim
icin hem de baskalan icin yapi-
yorum. izleyiciyi igrendirmek ve-
ya soke etmek degil amacim. in-
sanlarl sarsan goruntuller bir si-
re sonra etkisini yitiriyor ve ola-
Jdanlasiyor. Siddeti dogrudan
gosteren sergilere Amerika’da
cok sik rastliyoruz. izleyiciye to-
kat atan sergiler bunlar. Ancak
bir siire sonra goérenleri dayak
arsizina ceviriyor. Ben siddete
cok kars! bir insanim, siddetten
cok diyalogu tercih ederim.
“Gel, gor, tokat ye. Sonra da
evine git” demektense, "gel bir
konusalim" demeyi arzu ediyo-
rum. ClnkU havaya savrulan to-
katlarin bosa enerji ve zaman
kaybi olduguna inaniyorum.

Siz, bir llkeden digerine gok
sik gegisler yaptiniz. Aimanya,
Ingiltere, Iskog¢ya, Fransa,
ABD vs... California’da mimar-
lik ve gevre tasarimi lizerine
ogretim lyeligi yaptigimizi, Pa-
ris, San Fransisco, Berke-
ley’’de bircok degisik proje
tizerinde calistiginizi, birgok
diinya kentinde sergiler actigi-
nizi biliyoruz. Herhangi bir ye-
re ait oldugunuzu hissediyor
musunuz?

Hicbir yere ait degilim. Turki-
ye'ye geldigimde Amerikal de-
gilim. Ancak Amerika’da da bir
Amerikal gibi degilim. Hicbir
yere ait olmamanin getirdigi
avantaj ve dezavantajlar var kus-
kusuz. Benim gibi cok insan var;
Ozellikle de Almanya’da dogmus
Turkler akla geliyor hemen. Ben
10 yasina kadar hastanede bu-
yudim. Annemle babamla birlik-
te degildim. O zaman Alman-
ya'daydim ve Almanca bilmiyor-
dum. Hastanede herseyi resimle
anlatiyordum. Resim benim icin
bir lisandi. Annem babam Turk,
ancak ana dilim Fransizca. Kul-
tirel agidan baktiginizda bir
Fransiz sayilabilirim. Ancak hic-
bir zaman bir Fransiz degilim.
Etnik olarak tam anlamiyla bir
Tuarkim. Annem Bosnak ve be-
nim de bir Bosnak damarim var.

"Sanatla hig ilgisi
olmayan insanlar
da kahve
telvesinde “resim
gorme”yi
basarniyorlar. Ben
de kahve telvesini
kullanirken
herkesin ne
gormek istiyorsa
onu géormesini,
istedim. Turkler
kahve telvesini
cok daha kolay
okuyabiliyor."

Ote yandan Akdenizliyim de .
Konusurken ellerimi, kollarimi
kullaniyorum. Nereli oldugum
konusu zaman zaman gundeme
geliyor. Katildigim Istanbul Bie-
nali sirasinda Turkiye’'deki bazi
dergilerde cikan yazilarin beni
ne kadar Uzdigunu hatiriyorum
yine. O bienal sirasinda bana
“Sen Turk degilsin, Amerikalisin.
Niye Turkiye'yi temsil ediyor-
sun?” dediler. Bu beni ¢ok Uz-
mustl; cunku insanin, kendi
memleketinde kendisini yabanci
hissetmesi en zor olan i
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