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Arbas, Aytemiir, Hagim Giirel,
Tanyeli, Durmusg, Komet ve
Miibin Orhon sergileri

Levent Calikoglu

vni Arbag’in, Artisan’da sergi-

lenen yapitlari, Ferit Ed-

gi’niin de soyledigi gibi, sa-
natginin gegmisindeki tim resimlere
yeniden bakiginin bir dokiimi sanki.
Bir diinyanin, yasamin resmi sanati-
na adamis bir gonul adaminin, tuval
basinda kendi kendisi ile hesaplag-
masi, gorduklerini olgun bir dizlem-
de yenilemesi ve canlandirmasi. Adi
ve atlilar, Atatirk, cicekler, niler,
kedi ve kdpekler, onun en sevdigi
temalar olarak yeni ¢alismalarindaki
yerlerini aliyorlar. Her biri sanki ilk
defa goruliyor, sanki ilk defa tuval
ylizeyine aktariliyor. Pir, gereksiz
her turli ayrnintiyi, diglayici bu bakis,
her zamankinden daha geng ve da-
ha olgun.

Komet'in agirlikh olarak 1998,
Miibin Orhon’un 1977 - 80 yillan a-
rasinda urettigi calismalari bu ay
Galeri Nev'de sergileniyor. Paris’te
uzun yillar ayni evi paylagan bu ikili-
den Miibin, bigime sirtini geviren lirik
bir soyutcu, Komet ise fantastik bir
uzam igerisine yerlestirdigi bigimle-
riyle agikga bir figlirci. Mibin, mo-
dernizmin son sinirinda, neredeyse
minimalizme yakin duruyor, Komet
ise avantgarde tavrini, 6zellikle

Avni Arbas

1965 ve 70'lerde Urettigi yapitlar ile
belgeliyordu. O tarihlerde sanatgi
tuval ylzeyini farkli kompartimanla-
ra béllyor ve igerisine grotesk figir-
ler yerlestiriliyordu. Komet, her za-
man igin gosterilen ile igerik arasin-
daki iliskiyi tamamlama yolunda iz-
leyiciye agik bir kapi birakirken, Mu-
bin, bu igi diipediz seyircisinin Uze-
rine yikiyor. Izleyicinin herhangi bir

Miibin Orhon ve Komet

énermesi yok, aksine sundugu ta-
mami ile tinsel bir aramadan arta
kalanlar. Komet, strekli olarak mal-
zemeyle didigiyor, her plan ve doku
icin ayr ayr pek ¢ok kat ve yluzey
boyuyor, Milbin ise malzemeyi hem
bastaci ediyor hem de arinma igin
bir araci olarak kullaniyor ve nere-
deyse yiizeyi yalayip gegen seffaf
planlar olusturuyor. Komet, her ne
olursa olsun sonugta konularini bag-
kalarinin yasantisindan gekip aldik-
lariyla beziyor, kendi diinyasina bir
zemin olusturuyor ve hatta bir adim
éteye giderek onlari kendi diinyasi-
nin bir Grind kiliyor. Mabin ise, so-
nuna vardigini bile bile cebindeki
her seyi tiiketiyor ve bundan da hig-

bir rahatsizlik duymuyor.
Restl Aytemur resminin olusum
mantiginda klasik resim kurallarinin
e
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SERGILER

Resiil Aytemiir

olmazsa olmaz yansimalari belirgin
olarak &ne gikar. Sanatg! 6ncelikle,
pesinde sayisiz eskiz ve desenin
glivencesi ile yola koyulur. Tercih
ettigi konular genellikle gugll gizgi
yapisini ortaya koyacak, pek gok fi-
" guriin yer aldigi park ve bahge go-
runtimleri ya da denizle micadele
eden balikgilardir. Gizgiyle olan bu
diyalog, boya agamasina geldigi za-
man ise tamamen esinleyici bir renk
kullanimiyla nihai amaca ulagtirilir,
Aytemir igin resim yapmak iste bu
noktada kendisini ele verir. Sanatg,
bir nevi ylizeyde yagamaya, soluk
almaya baglayan esinleyici bir renk
kullanimina bagvurur. Bu sayede
de resmine iki farkli anlam kazandi-
rir. Birincisi, segtigi konu dahilinde
olusan kompozisyonu, ikincisi de
malzemenin organik yapisini ele
veren hacimsel dolgusu. Yani gos-
terilen, hem kurgu, hem de malze-
menin islenmig dogal yapisidir.
Renk ise Aytemur igin sembolik an-
lamlar ifade eder. Gogunlukla kur-
guladigi sahnelerin dramatikligini
artirmak igin alev gibi ylizeyde do-
lanan bir kirmiziya, bagiran bir sari-
ya veya dingin bir yesile bagvurur.
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Ve bu noktadan sonra renk, ylizey-
deki her seye sahiplenir, aktariimak
istenilen hliznln katalizéri olur.
AytemUr'in Is Bankasi Parmakkapi
Sanat Galerisi’'ndeki sergisi, onun,
figlir resmi yapan pek gok ressamin
tercih ettigi Genelev tiplemelerine
ayricalikli yaklagmanin bir kaniti o-

Hagim Nur Gilrel

larak gorulebilir.

Hagim Nur Gurel'in Ankara Heli-
kon Sanat Galerisi'nde sergilenen
yapitlarini ve olusum mantiklarini ta-
nimlamanin birkag yolu var. Birinci-
si, yagantinin olur olmaz anlarina si-
nen ayrintilar kesfetme Uzerine ku-
rulu saglam bir goris agisi. Ikincisi,
alg! diizeyi her zaman igin pozitif
yénde ilerleyen hassas bir duygu-
sallik. Uglinctist, algiladigini agik ve
keskin bir zeka ile tuval yluzeyine
modle etme yetenegi. Dérdiincis,
imgeyi degil gergedi tercih eden ve
tum bu bilegenleri bir araya getiren
sahici bir bakig agisl.

Neredeyse ylizyilin bagindan bu
yana Modern resim, gergek ile onun
yerine gegen imgenin karsilikli yer
degistirmesine sonsuz bir olanak
sagladi. Artik kargimizda durana
bakmak ve gérmek yerine zihnimiz-
de tasarladigimiza ve hayallerimize
gliveniyoruz. Bati'nin yuzyillardir
gérduginu iki veya (g boyutlu ola-
rak modle ettigini distnlrsek, bu
oldukga normal bir gelisim olarak
kabul edilebilir. Fakat Tdrk resminin
gérduglni bu kadar kisa sirede
bellegine gémmesi ve arta kalanlar-
la bir seyler tiretmeye girigmesini ne
kadar olumlu bir seyir olarak kabul
edebiliriz? Iste Hagim Nur Grel'in
dnerisi bu noktada bagliyor. Amaci
dogada varolanin, strekli devinim i-
ginde bulunanin, onu vareden ko-
sullarla birlikte tam anlamiyla géril-
mesi ve kegfedilmesi, akip gidenin
yakalanmasi ve raptedilmesi Gu-
rel'in hareket noktasi tabii ki gordi-
§unu birebir taklit etmek degil. Bu u-
gurda Ureticisini agan, gorilenin yU-
celtildigi matematiksel bir uzam ya
da muizikalitenin baskin hale geldigi
dramatik ylzeyler boyamiyor. Fakat
bu iki degeri birlestirmek ve bir ara-
ya getirmek Uzerinde yogunlasti§i
temel konulardan biri. Sanatg!, bu
seyir igerisinde tek bir gigedin yani
doganin dogup blylmesini, olgun-
lagmasini ve &lip gitmesini ayri ayri
planlar igerisinde resminin konusu
olarak ele alabiliyor. Baglangicin,
geligimin ve 8limin dogalligini tim
samimiyetiyle takip etmeye caligi-
yor.
1998 yilina ait Turkiye bltgesin-
den kulttirel girigimlere ayrilan fo-
nun binde 3.3 dolayinda oldugu bili-
niyor. Bu rakam geligmis Ulkelerde
yiizde 10, hatta, 12'lere ulagiyor.
Demek ki binde 3.3 komik olmaya-
cak kadar acikli bir rakam. Tabii ak-
la hemen bu agi§! kimin kapatacag
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