SANAT

Bir retrospektif:
Mubin
Orhon

Paris’e iktisat doktorasi yapmak
icin gidip ortamin havasina kapi-
lan bir sanat¢ Miibin Orhon.
Rahmetli ressam iki 6nemli ret-
rospektif sergisi vesilesiyle bir

kez daha giindeme geliyor.

Y Haldun Dostoglu

Mubin Orhon’un 1 Ekim'de Yapi Kredi Kazim
Taskent Sanat Galerisi'nde acilan, Robert ve Li-
sa Sainsbury koleksiyonunda yer alan eserler-
den olusan sergi ile 15 Kasim'da Istanbul ve
1997 Ocak ayinda Ankara Galeri Nev'de acila-
cak olan ayni sanatciya ait sergiler butiinyle iz-
lendiginde, retrospektif karakter tasiyabilecek
zenginlige ve cesitlilige sahip olduklari fark edi-
lecektir.

Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi'ndeki
sergide sanatcinin 50°li yillarin basindan 70'li
yillarin ortalarina dek gerceklestirdigi eserlerin-
den bir secme sergilendi. Bu serginin énemi
tahmin edilebilecegi gibi sadece Orhon'un belli
bir dénemde gerceklestirdigi eserler arasindan
yapilan bir secme olmasindan kaynaklanmiyor.
Bir baska 6nemi daha var ki gézardi edilebilecek
gibi degil. Bu secimin Avrupa'nin belki de en
onemli koleksiyonerlerinden biri sayilabilecek,
Sainsbury ailesine ait olmasi. Bu koleksiyonun
Avrupa sanatini kapsayan bolimunde, altmigin
Uzerinde eseriyle Mubin Orhon da yer aliyor.
Lord Robert Sainsbury ve esi Lisa'nin  Mubin
Orhon ile alisveris seklinde baslayan iliskileri bir
dostluga déntismiis. MUbin, Paris'in rekabetci,
acimasiz sanat ortaminda, ona kisa stre de olsa
biraz nefes aldiracak Sainsbury’lerin yolunu tim
bir yil gbzlemis. Ziyaret sonrasi kutlamalarin ar-
dindan yeni resimler icin yeniden tezgah basina
donmis.

Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi'ndeki
Miibin Orhon sergisinin acilisina Sainsbury aile-
sini temsilen ve bu aileyle hala yillar 6ncesinden
baslayan dostlugunu surdiren, Fransiz ressam
Charles Maussion da gelmisti. Maussion'un gel-
mesinin belki de asil nedeni yillarca omuz omu-




1 Miibin Orhon.

2 lsimsiz, 122.8 x 196 cm, kagit iistiine akrilik- suluboya.
3 “Olim zaferi 111, 188 x 199 ¢m, tuval iistiine akrilik, 1962.
4 Isimsiz, 115 x 89 cm, tuval Ustiine akrilik, 1959.

Za gecen bir dostlugun hatirina, bir dénem re-
sim kavgasinda birlikte yola ciktiklari, zaman za-
man birbirlerine cok benzer eserler gergeklestir-
dikleri bir dostunun sergisinde onu anmakti.
Sergi kataloguna son derece duygulu bir metin-
le katilan Maussion ayni duygusunu acilis giin
ziyaretgilerle de paylasti. Erken kaybedilmis bir
dava arkadasinin yoklugundan dolayr aci ve ek-
siklik duydugunu hissettiren Maussion, resimle-
ri izlerken eski ve keskin miicadele gunlerinin
heyecanini hala tagidigini belli ediyordu.

Galeri Nev'deki sergilerde ise sanatcinin 70'li
yillarin basindan élimine dek gegen slre igin-
de gerceklestirdigi eserleri izleyecegiz. Yapi Kre-
di‘deki sergide sanatcinin resim sertvenine yel-
ken actigr ilk yillardan baslayarak son dénem
calismalarinda gérecegimiz minimal yaklasimla-
rina nasil bir caba ve izlekten gecerek yaklastigi-
ni kolayca izleyebilmistik. Galeri Nev'deki sergi-
lerde ise sanatcinin neredeyse dogu mistikleri-
nin erdigi katlara resmiyle nasil yaklastigina sa-
hit oluyoruz. Son dénem guvaslarinda, arkada-
ki en uzaktaki isiga birer pencere acan Orhon'u,
tuvallerindeki monokroma yaklasan sadeligi ile
renge ve isiga bu pencereden ibadet eder goru-
yoruz. Ahmet Benli ve Charles Maussion’dan
bildigimiz Orhon’un Mevlana'ya olan ilgisi bu
son resimleri daha iyi anliyabilmemize yardimci
oluyor. Onun neredeyse zikreder gibi boyadlglj
ni, tuvalin orta yerine yerlestirdigi pencereyel
benzer konstriiksiyondan rengin arkasindaki isi-|
ga erismek istedigini dustintyorum. Kimi za-|
man ise rengin hicbir Gneminin kalmadigina, tu-
valin tamamen bir isiktan ibaret kaldigina sahit
luyoruz.

Bu neredeyse monokroma yaklasan resimleri
rves Klein'in yaptiklari ile karsilastirmamak la-
im. Mibin Orhon, Iris Clert Galerisi‘ni 50'li yil-
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larda Klein ile paylasmisti. Orhon‘un Klein'in!
sanat serGvenini yakindan bildigine eminim.
Mibin‘in son dénem tuvallerindeki minimall
yaklagimin monokrom etkisinin, Dogu felsefe-
lerinden damittigi o 1sik penceresi ile Yves Kle-
in'in monokrom tuvallerinden ayrildigini du
ndyorum.

Ayrica Komet'in de bir sohbette ifade ettigi se-
kilde, Amerikan soyut resmi gibi, 6nden tasar-
lanmis, karar verilip bir metot icinde yapilmis re-
simler degil bunlar. Yani metodik degil, tam ak-
sine icten gelen bir tavirla, ritimleri kirarak ger-
ceklestirilmis, icgtdiiyle, sezgiyle olgunlastiril-
mis, dolayisiyla da son derece samami resimler

Osmanli aristokrasisine uzanan aile gegmisin-
den kaynaklandigini sandigim, az konusan,
yaptigi ise inanilmaz saygi duyan kisiligi ile cev-
resinde sayginlik kazanan Miibin Orhon‘un ince
uzun fizigi bu kisilikle adeta buttinleserek, hani
neredeyse resmine de taginmistir. Cok az sozle
derin duygulari ifade etme yolunda yarattigi
calismalarinda inanilmaz bir dikkati ve sayglyl
okumak mumkn. Ne var ki, bu dikkat eserleri-
ni ictenlik sinirndan da hic uzaklastirmamis.
Parisli dortlii

Asagi yukari ayni kaderi paylasan dort Tirk
ressami hemen hemen ayni yillarda Paris’e gide-
rek o yillarin sanat Kabe'sj sayllan bu kentte sa-
natsal ufuklarini genisletme macerasina giris-
miglerdi. Gerci Mibin Orhon’un Paris'e gidis
amaci digerlerinden farkliydi, o siyasal bilimler
Uzerine doktora yapmak (izere gitmisti. Selim
1947'de, Hakki Anli 1954'te, Nejad 1946'da
Orhon ise 1948'de bu kente yerlestiler. 1947'de
giden Sabri Berkel ise 1949'da Akademi hocali-
gina geri donmusti. Ayni yillarda Paris'i payla-
san bu dortli o yillar ayni sehirdeki diger Turk
ressamlarindan farkli olarak, dénemin akimiari
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o

arasinda soyut sanata yénelmis ve kisa zaman-
da basan gostererek, bu alanda en st siralara
kadar ytkselmislerdir.

Donemin en énemli sanatcilar ile birlikte yine
doénemin en Gnlii galerilerinde birlikte calismis-
lardir. Yine o yillar Paris’in énemli yillik sergileri
arasinda sayilan Salon de Mai, Réalités Nouvel-
les, Salon d'Automne, Salon d'Octobre gibi yil-
lik sergilere eser vermislerdir. Hatta, 1952 Ekim
Salonu’'nun manifestosunu bizzat Nejad Devrim
kaleme almistir. Sunu da teslim etmek gerekir
ki, Mibin Orhon 50'li yillardan baslayarak, ayn
sehri paylastiklar Hakki Anli, Nejad ve Selim’le
birlikte Tdrk resim tarihinin en iyi soyut resim &r-
neklerini vermistir.

Turk soyut resminin ilk drneklerinin 40 yillar
sonunda yapildigini biliyoruz. Dinyadaki akim-
lardan etkilenen Tirk sanatcilarinin bir kismi ra-
dikal bir dontisle, birden figtir resmini birakip so-
yut resmin serlivenine daliyorlar. Mibin Or-
hon'un digerlerinden farki - Grande-Chaumi-
ere'deki desen calismalarini saymazsak - resme
dogrudan soyutla baslamasi ve bircok sanatci-
nin aksine (Selim, Anli) sonuna kadar da soyut
resim yapmasidrr.

Ayni kaderi paylasan bu dért sanatc arasinda,
ne yazik ki, Mibin Orhon genc sayilabilecek bir
yasta ve digerlerinden bir hayli énce, 1981'de
6ldi. Anli 1990'da, Selim Turan 1994'te, Nejad
Devrim ise 1995'te ardi ardina éldiiler.

Strekli soyut resim yapmak ve o resmi dorugu-
na ulastirmak icin strdiiriilen cabanin intihari bir
stre¢ oldugunun diinyada da 6rnekleri var (Pol-
lack, Rothko). Miibin'in de yasam tarzinin yavas
bir intihardan cok da farkls olmadigini biliyoruz.
Bu incelikte, bu dinginlikte ve giderek daha y(ik-
seklere tirmandirarak stirdiirtlen ugrasin belki
de dogal sonucu bu. m
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