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Miibin Orhon sergisi Yapi Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde

SANAT

SAYI: 394 @ 15 EKIM 1996 @ 100.000 LIRA

Resmin gerisindekini sezmek

Necmi Sonmez

Haziran 1979’da Kosta Da-
9 ponte’nin Cumhuriyet’te ya-

yimlanan soylesisinde Miibin
Orhon, “Resim 6énemli degil, tablo-
nun gerisindeki insan 6nemli. Bu-
giin resim yapmak kolaylasti. Boya-
lar belli, teknigi belli, baz1 kaideleri
ogrenerek resim yapmak kolay ama
bir resmin gerisinde ne var;onu sez-
mek anlamak 6nemli benim i¢in”
diyor. Resmin gerisindekini sez-
mek... Bu soylesinin yaninda basili
olan Ara Giiler’in 1972’lerde cekti-
gi siyah - beyaz bir fotografa baki-
yorum. Ellerini biiyiik bir tuvalin ii-

zerine koymus, catik kasli, hiiziin - |

kizginlik dolu bakislariyla objektife
bakan bir ressam. 27 Nisan- 1981°de
Paris’te kaybettigimiz Orhon’un ar-

dindan gegen on ii¢ y1l sonra dogdu- |

gu kent olan Istanbul’da retrospektif
bir sergisi agiliyor. Sergide yer alan
resimlerin tamami, Ingiltere’deki
Sainsbury Gorsel Sanatlar Merke-

zi’nde bulunan Robert ve Lisa Sa- |
insbury koleksiyonuna ait. Bu sergi- |

yi Miibin’in kesfedilmesi ve sanat
ortaminin tartigmaya acilmasi ola-
rak degerlendirmek yanlis olmaya-
cak.

Ciinkii sanatc1 hakkinda ilk ve tek
katalog Galeri Nev tarafindan sanat-
¢inin dliimiinden tam on bir yil son-
ra yayimlanabilmis. Ressam - ya-
zarlarin ya da devlet memuru sanat
tarihcilerinin Cagdas Tiirk Sanat: ii-
zerine yazdi@ kitaplarin hemen he-
men higbirinde onun adi gegmiyor.
Resim Heykel miizelerimizin higbi-
rinde Orhon’a ait resim bulunmu-
yor. Dolayisiyla Miibin Orhon’un
kimliginde biiyiik bir bilinmeyenle,
nereden bakilirsa bir tiirlii aralan-
mayan sis perdesinin arkasindaki
ressamla kars1 karsiyayiz. [stan-
bul’da agilan serginin 6nemi, bu sis
perdesinin aralanip, sanat¢inin
1950’li yillardan vefatina dek yapti-
&1 resimlerini bir biitiinsellik i¢inde
izleyiciye sunmasinda ve bunu bir
katalogla belgelemesinde yatiyor.

1948’de ekonomi doktorasi yap-
mak amaciyla Paris’e giden Orhon,
kisa bir siire sonra fikrini degistire-
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rek hayatin1 sadece resim yapmaya
adamug. 1956 - 57 yillarinda Galerie
Iris Clert’te, 1959 - 61 - 62’de Gale-
rie Lucien Durand basta olmak iize-
re o yillanin 6nde gelen galerilerin-
de kisisel sergiler agmay1 bagaran
sanatg1, ayrica birgok onemli grup
sergilerine de katilmisti. 2. Diinya
Savagi’ndan sonra Paris’te yaygin-
lagmaya baslayan lirik soyutlama
tarzinda ¢aligan Orhon, 1952 - 60 a-
rasinda Nicolas de Stael, Hans Har-
tung gibi lekesel degerleri 6n plana
¢ikaran bir resim anlayist gelistirdi.
Sanat¢inin 6zellikle 1954 yilinda
yapti§1 soyut eserlerinde boyalarin
son derece duyarli kullanildig1, yer
yer yukaridan asagiya dogru sizan
lekeler ve kalin siiriilmiis boya taba-
kalariyla son derece yetkin bir kom-
pozisyon anlayisim gelistirdigi go-
riiliiyor. Kendi kendini yetistiren bir
ressam olarak Orhon, siirekli olarak
yeninin, farklinin pesinde olmay1
tercih ettigi i¢in belirgin bir ustalik
edindigi lekesel resmi bir tarafa bi-
rakarak 1960’larda hizh firga darbe-
leri ve kirmizi, beyaz, yesil, mor gi-

bi son derece canli renklerle boyan-
mug farkli bir tarzda ¢alismaya yo-
neliyor.

Elestirmen Raoul - Jean Mou-
lin’in 1963’te Paris’te Galerie 7°de
diizenledigi “Hommage a Delacro-
ix” sergisinde Saura, Jorn, Schnei-
der gibi o donemin yetkin ressamla-
riyla birlikte yeni ¢alismalarini ser-
gileyen Orhon biiyiik bir ilgi toplu-
yor. Kendisine kuskusuz hak ettigi
imkanlar1 saglayacak olan bu yiik-
seligine ragmen sanatg1, Tiirk vatan-
dasligindan c¢ikarilmamak igin
1964°te askerligini yapmak iizere
Tiirkiye’ye geri doniip bir goniil
meselesi yiiziinden tam dokuz yil
[stanbul’da kalinca Abidin Di-
no’nun (1992’de) kaleme aldig1 ya-
zisinda belirttigi gibi “Paris’li gale-
riciler uzaklasan ressamlardan hig
hoslanmazlar. Paris’e geri dondii-
giinde aralanan tiim kapilar yiiziine
kapanmusgtir.”

Paris’e bir daha aynlmamak iize-
re 1973’te geri dondiigiinde Orhon
icine diistiigii yalmzlig1 resimlerine
de tasiyarak yeni bir arayis siirecine




giriyor. Genellikle guaj teknigiyle
calistig1 karanlik kompozisyonlarini
kaziyarak resim yiizeyinde oldukca
gerilimli bir atmosfer yaratan sanat-
¢1, kazidig1 yerlerin altindan ¢ikan
parlak renklerle resimlerine “karsit-
lik” tasimay1 basarmustir. 11k bakil-
diginda karmakarigik, bir ¢irpida
yapilmis gibi goziiken bu diziye ait
resimler sanatginin kendine 6zgii
ses tonunu yakaladig1 ve o donem
Paris’te kabul goren resim (peintu-
re) anlayiginin disina ¢ikan aykiri

bir egilimin gostergesidir. Ne aradi-
&in1 bilen bir arastirma - bulma, tek-
rar diisiiniip yeniden kurma dénemi
sanatginin ¢aligmalarina siirekli ola-
rak tekrarlanan formlan (leitmotive)
tasiyarak, onun pek az Tiirk sanatgi-
simn ulastig1 programlilifa varma-
sina yardimci oldu. 1974 - 81 ara-
sindaki tiim resimlerinde renk olgu-
sunu 6n plana ¢ikaran sanatgi, once-
leri koyu tonlarda sonralar da gide-
rek agilan kirmizi, mor, yesil gibi
sicak renkleri tercih eden guajlar

yapmaya basladi. Bu resimlerin ¢o-
gunda sanki agik duran bir “pence-
reyi” andiran renk ve 151k yogunlas-
masi goriiliiyor.

Genellikle dikey boyutlarda cali-
silmis olan bu kompozisyonlarda
Orhon ilgisini sadece renk titregim-
leri, ayn1 rengin ton farklilagmalari-
na yonelttigi i¢in ancak uzun siire
bakildiginda kavranan bir hareketli-
lik olgusunu islerine tasimay1 basa-
riyor. 1978’den oliimiine dek yapti-
&1 resimlerinde son derece yalin, ay-
n1 oranda da siirsel bir biitiinliige
varan bu atonal renk kompozisyon-
larinda sanatginin Mark Rothko
(1903 - 1970) ile ayn: ¢izgide ele a-
linabilecek olan duyarliliga ulasma-
st oldukgea ilging. Orhon bu yetkinli-
ge Rothko’dan etkilenerek degil,
kendi resim seriiveninin sonunda,
yalmzlifiyla kurdugu fildisi kulesi-
nin tepesinde her tiirlii etkilesimden
uzak bir noktada vardig: igin Cag-
das Tiirk Resmi iginde esi az bulu-
nur bir sayfa agmay1 basarmustir.
Goriilmezlikten gelinse, uzun yillar
boyunca sanat ¢evremizce yok sa-
yilsa da, Selim Turan’in saptamasi-
na gore “ibadet edercesine yaptigi”
resimleriyle Miibin Orhon kendi
diinyasinin acilarini, hiizniinii, cile-
sini, yalnizligin tuvallerinin arkasi-
na cekerek “evliya sessizligine” u-
lagmustir. L]
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