Mehmet GULERYUZ

Talat Halman ve Erol Akyavas
dostluklarinin en mutlu anini
herhalde “Candan Cana” isimli
kitap matbaadan ellerine gecti-
ginde yasamislardir, diye du-
sundUm. Mevlana’nin ikliminde
bulusabilmek onuru, ne mutlu.
Tekrar tekrar okumak, tekrar
tekrar ve tekrar tekrar bakmak,
dalmak, duymak, seyretmek.
Talat Halman'in cevirisi ve Erol
Akyavas'in  resimleri Mevla-
na’nin rubailerinin izinde. Ruba-
ilerin  Tlrkce’'lestiriimesindeki
Ustlin noktayl dvmek beni asar
ancak Erol Akyavas’in resimleri-
nin yalin izleyicisi, hayrani bir
ressam olarak bu zirve nokta-
dan s6z etmem gerek.

Erol Akyavas’in sanatini 1964 yI-
inda Fransiz Kulturde actigi,
benim adlandirmamda “bos
mekanlar, bedenler” sergisi ile
tanidigimda, bu temasin hayati-
min édnemli bir slrecini de icine
alacagini distnemezdim.
1963’te actigim ilk sergimle
Akademi’nin kurallarina karsi ci-
karken; hemen bir yil sonrasin-
da, bildigimiz ortamin disindan
gelen Erol’'un resmi. Ayni dertle-
ri tasir gbéziken, ama rahatsiz
edici bir séylem bicimi ile farkl
bir sofistikasyondur.

Tedirgin olmustum. O zaman
adini koyamadigim garip, evet
garip tad, bigim problemi. Aka-
demide ressam Ogrenciler ara-
mizda tartismistik. YUksel Ars-
lan’i kayda aldigim gibi Erol'u
da kayda almistim.

1970’te Galeri I'de tekrar karsi-
lastik. Erol’'un kicuk iki tuali ile o
glne degin gérmedigim kiclk
tuallerde “Che”. Yine darbe.
Siyah ince taramalarin yogunlu-
gunda mavi ylzeylerde cinsellik
ve “Che”. Kicik iki tual.

1970 Paris’e gittim. Burs slre-
cinde iki kere Paris’'te tanistik,
arada ugruyordu. 1974’te Pa-
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ris’te, 1978'de istanbul’da tekrar
karsilastik. 1978’de Ankara Vak-
ko'da sergiledigi duvarlarla da
yalin ama girift konstriksiyonlar.
Tugla &6ralt duvarlar, ¢cikmaz ve
aslimazliklari ile resimlerin ylze-
yini 6rtiyor, ama yine de goérin-
mez insan varli§ ylzeye ege-
men. Ve beni benden uzak ol-
masina ragmen yakaliyordu bu
resimler.

1979'da New York’a gécme ka-
rarimdan  bahsettigimde beni
destekledi. New York’ta 1980’de
baslayan yakin dostlugumuz
durmadan arastirdigi, degistirdi-
di, yapip yiktigi, yeniden kurdu-
gu bicimler dlinyasinda suzul-
menin , arinmanin baslangicina
rastlamasi acisindan bana da
bu sahitligi ylkledi.

Maddi yénden cok zor glnlerdi
hepimiz icin. Buna ragmen Erol
her zaman yeni boyalarin, mal-
zemenin belki de ilk deneyeni
oluyordu. Esi llona da inancli ve
sevgili destegi ile hep yardimci
oldu. Ressamlar icin artik tarihte
kalan dénemden farkli bir za-
man kesitini yasiyorduk.
Tasavvufla belirginlesen iliskisi
de bu déneme rastlar. inanc
onun bakislarini derinliklere ni-
fuz ettirmisse de, Erol Akya-
vas'in resimlerini islamiyet aci-
sindan ele almak fazla aciklayici
olmaz. Konularinin ve imgeleri-
nin ézelligi belirli bir inancla ne
kadar ilgili ise de, onun ressam
ve sanatci kisiligi ile bu sanati
degerlendirisindeki kendine has
biling ve yaklasimi, ifadelerinin
bu inancla iliskisini kuran un-
surdur.

Akyavas’in resimlerinin konu ve
iceriginde belirli dini tercihlere
yénelmis olmasi, bu icerikleri
gercek ve evrensel degerler ola-
rak hissettirebilmesi, gorsel, du-
yumsal ve yasantisal olarak bizi
etik ve epistemolojik dislncele-
re yaklastirabilmesi, onun dini
ile degil, ressamh@i ile kendini
hissettirmektedir.

Erol Akyavas’in tasavvufi bir din-
dar oldugunu anliyorum. Tasav-
vuf ise Ozellikle Ortacag’daki
bircok dlstince ekoll ile islami-
yet'in ortodokslugunu ve dok-
trinleri asmakta, salt Islamiyet
icinde dustindldigunde ise an-
cak mantiksal tartismalar disin-
da daha dogru olarak siirsel ve
muamma iceren ifadelerle anla-

tilabilmektedir.

Erol Akyavas’in resmi de cok
yonlalugu ve son yillardaki az
s6zIUlGgu bu anlatimi sagliyor-
sa, onun inanci ile gérdagu ale-
me biz de ancak resimlerle yak-
lasabiliriz.” Bunlar Jale Erzen’in
Erol’'un sanati Uizerine yazdigi ki-
taptan bir alinti.

Candan Cana’da Erol’'un resim-
lerinden yapilan dlzenleme de
6vglye deger. Kitabin tasarimini
yapan Ersu Pekin icin de bir
basyapit bu.

Cogu zaman bir resmin anlasil-
masl|, daha dogrusu okunmasi
farkli evrelerde olusur.

ik karsilasma, stirec ne kadar el-
verigli olsa da, etkinin sok tesiri
okumay! zedeler. Bir sergi cogu
zaman haksizliga ugrar kanisin-
dayim.

Resme sure gerekir. Gormek,
dusinmek, karsilastirmak, bUta-
ni ve parcalar tekrar gérmek
icin, en az yapilisi kadar zaman
vermek gerek.

Erol Akyavas’in duyarhhginin,
derinlemesine arastirmalarinin
ve 6zel siirinin zevk olarak orta-

ya cikisl, bicimlerin cazibesi, im-
gelerin gdézaliciiginin yaninda
glcunu yitirmedi. Renk her za-
man atmosfer ve simgeler birli-
ginin kimi noktalarda celigkilere
varacak iliskilerinde hakim un-
surdur.

Rastgele olusmus coskusunda
kontrola yer yok gibi duran bu
renk yGzeyleri i¢ gordlerdir.
Gcleri de ordan geliyor. Mevla-
na’nin secme rubailerinden olu-
san kitabin tasarimini yapan sa-
natc1 Ersu Pekin’in Erol Akyavas
resmini ¢ok iyi etld ettigi, sec-
kin tasarim anlayisinin rubailerle
Erol Akyavas resminin birliktelik-
lerini destekledigini, resmin igin-
den yaptigi dekupaijlarla olustur-
dugu sayfa duzenlemelerinde
ne tir okumalar énerdigi, goz-
den kacmiyor B

(*) Meviana Celalettin Rumi’den
Secme Rubailer

Turkcelestiren: Talat Sait Halman
Erol Akyavas'in resimleri ile....
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| Mehmet Giileryiiz: L
. “Talat Halman’in |
cevirisi ve Erol
Akyavas’in
resimleri
Meviana’nin
rubailerinin izinde.
Rubailerin
Turkce’lestirilmesin-
deki ustiin noktayi
‘. ovmek beni asar,
ancak Erol
Akyavas’in
resimlerinin yalin
izleyicisi, hayrani bir
ressam olarak bu
zirve noktadan so6z
» etmem gerek.”
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