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SOYLESI/PROFIL

Erol Akyavas

Chicago’da goérdiigii mimarlik 6greniminden yola cikarak, fotografi sor-
guladiktan sonra, bugiin resim sanatinin ufuklarinda dolanan Akyavas
ABD’'nde yasayan Tiirk sanatcilardan biri. Ozellikle 1970 sonrasinda Is-
lam geleneginin ve tasavvufun etkilerini sanatina tagimayi ve Moderni-
te ile islam’i bulusturmayi deniyor. Ne var ki, onun yaklagiminin son yil-
larda siyasal islam’in Tiirkiye'de iyice popiilistlestirip dargorisliilestirdi-
gi inanc sistemiyle adi disinda pek bir ortakhg: yok. Aslinda Akyavas, es-
ki bir entelektiiel islami gelenegin bugiin artik neredeyse unutulmus ciz-
gisinin temsilcisi. O cizgi yasaklayicidan cok, dustindurucy; gostermelik-
ten cok, yiiksek rafinman diizeyinde bir kiiltiir tercihinin drinuydu. Bu-
giin artik Mescid-i Aksa ile Kubbetii's-Sahra’yi birbirine karistiracak de-
recede islami bilgiden uzak diismis “Sincan islamcllan”nin ne onu anla-
malari, ne de onunla ayni diisiinsel bélgede konumlanmalari olanakli. Bu

énemli sanatciyr mimarhk ve resim uriinleri baglaminda ele aliyoruz.

o Erol Akyavas / Vecizeler

ibn Arabi Fususii’l-Hikem'de “Cirkinlerde de,  gismeyeni arayarak degismeyi anlatmaya calis-
glizellerde de Allah’in rahmeti vardir. Cirkin ~ mak.

kendi nazarinda guizeldir. Guzel de cirkinin na-
zarinda cirkindir. Su halde varlikta herhangi bir
mizaca gore cirkin olmayan bir sey yoktur. Bu-
nun aksi de boyledir” der.

Mevlana, size cirkin gortinen bir seye onu se-
venlerin géziyle bakarsaniz, cirkinligin mutlak
bir deger olmadigini anlayabileceginizi soyler.
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“Her nefeste diinya yenilenir. Fakat biz dinyay
odylece durur gibi gérdigumuzden oturd, bu ye-
nilenmeden haberdar degiliz. Omr bir su gibi
yeniden vyeniye akip gitmektedir.” (Mevlana,
Mesnevi, |, 1144-1145)

Mevlana der ki, “Seklimiz denizde ytzen bos
kaseler gibidir. Kap i¢i dolana kadar yzer. Son-
ra denize batar”. Kasenin bosluguna bir imadir,
yaptiklarim. Kalp gézint agip nakislarin ardin-
daki nakkasi gormeye calistyorum. Umidim de-

“La mevcude illa hu” (Allah’tan baska varlk
yoktur) deyip ise baslayalim. Alemin, her seyin,
devaml bir gerceklesme igindeki olgu oldugu-
nu bilelim.

Alemde ise, son tahlilde her sey mutlak giizellik-
ten ibaret olduguna gére, her cirkinlik gérece ol-
dugundan mutlak cirkinlik kalkinca geriye mut-
lak guizellikten baska bir sey kalmaz.

“Bagsladig noktadan itibaren doénlp duran su



devran binlerce sekle burtinip gorinmekte. Her
noktadan bir dénus baslamakta, yine o noktada
bitmekte. Merkez de o, dénen de. Bir zerreyi bi-
le yerinden oynatsan, bastan basa butin alem
bozulur gider. Her sey basi dénmis, hayran bir
halde. Bir zerre bile imkan sininndan disariya
adim atamamis.” (Sebusteri, Giilsen-i Raz)

Louis Massignon, “kendi islerinin Pygmalion’u
olmayan Musltiman sanatcinin bilincli olarak ir-
reele yoneldigi”ni séyler. Dogrudur.

"Gergegin gercegi nedir?” sorusuyla baslyor is.
Cevabi kesinlikle “mimesis” degil.

Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O,
Allah’a aittir. Sadece belki bir seyi yakalayabilme
heyacani, o kadar. Sanatci sadece gtizelligi kesfe-

der. Guzellik de devamli degisme halindedir. Do-
layisiyla gercek guzellik, guzelligin degismeyen
dzundedir. Buna erismek de ancak “soyutlama”
ile mumkandar. Guzellige gelince, tek tek nesne-
lerde ne guzellik, ne cirkinlik objektif bir degerdir.

Mevlana, size cirkin gortinen bir seye onu se-
venlerin gozlyle bakarsaniz, cirkinligin mutlak
bir deger olmadigini anlayabileceginizi soyler.

Etrafimdaki diinya ile yaptiklarim arasinda bir anlas-
mazlik, bir iliskisizlik, bir “cagdisi” olma gérmuyo-

rum. Sebusteri, Gilsen-i Raz'da der ki, “Bu ayn go-

ris senin vehminden meydana gelen bir sey. Gercek-
te ise pek hizl dénip duran tek bir noktadan baska
bir sey yok. Ortada basladigi yerden sona, yani, yine
oraya kadar dénlp duran tek bir noktadan meyda-
na gelen tek bir cizgi var, varlik bundan ibaret”.
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Erol Akyavas:

"{Jmidim degismeyeni arayarak
degismeyi anlatmak”

Murat Germen: Kendi agimdan 6nemli bir soru
ile basglamak istiyorum. Ben mimarlik egitimi
gordiim, egitim sirasinda dyle seyler égretiliyor
ki, mezun olduktan sonra diinyay sekillendire-
bileceginizi, toplumsal yasantiya bile katkida
bulunabileceginizi saniyorsunuz. Fakat giktik-
tan sonra bir anlamda duskirikligi yasaniyor.
Siz mimarlk egitimi goérdiikten sonra bagka bo-
yutlarda igler yapmis biri olarak ne dersiniz?
Erol Akyavas: Daha cok mimarlik egitimiyle ilgili ko-
nusmay! yeglerim. Belki de egitim hayata hazirlami-
yor. Okuldan ciktiktan sonra ise gittigimde, kalfa
“Peki Erol Bey, bu civiyi nasil cakacagiz?” diye sorar,
felaket, hicbir fikrim yok. Orada da sakall bir kereli-
gine kalfaya verdin mi adam bir daha lafini dinlemez.
Bu, saninm, her mimarin basina geliyor, belki avukat-
lara da oluyor, bilmiyorum. Hukuk tahsil ediyor, ilk
defa mahkemeye gidiyor, mesela, dilekce nasil verilir
bilmiyor. Bu durumda déniyor dolastyor is, eski za-
man usulii ustanin yanina girak olarak girmeye geli-
yor. Cirak-usta ikilisi séz konusu olunca o zaman ba-
girta bagirta égretiyorlar. Basta tokadi bir kere yiyin-
ce bir daha yapmiyorsun o hatayi. Okul tamamen
soyutlanmis bir sey, ideal bir dinyada oturuyorsun;
saatlerce pencere iki santim daha kisa mi olsun diye
ugrasiyorsun, gercekte gorlyorsun ki 20 cm bile pek
fark etmiyor. Saniyorum bu, teknik ve estetik bir ko-
nunun cok soyut cercevelerde ele alinmasindan do-
guyor. Eskiden staj diye bir sey vardi; herkes kaytarir-
di; ama, aslinda staj belki insana en faydal olabile-
cek kismi egitimin. Onun disinda okulda pek bir sey
agrenildigine de kani degilim. Sen de okudun, Uste-
lik cicili bicili okullarda, sonunda ne 6grendik yani?
Birtakim teknikler 6grendin, havalandirma borusu-
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nun bilmem kac santim oldugu gibi seyler ki, onlari
da hayatta zaten yapmiyorsun, uzmanlar var bu isle
ugrasan. Zaten, o 6grendigini unutuyor insan bu
arada. Peki, ne diye &grettiler bu halti bize? Birtakim
insanlar da bunun ytzinden mimarligi basaramadi
ve kovuldu. Boru hesabinin iyi mimarlik ya da koétd
mimarlikla bir alakasi yok. Ote yandan da, 6gretile-
cek tek kismi teknigi bu isin. Piyano calmayi égreni-
yorsun konservatuvarda, ama iyi piyanist olmayr 6g-
retmenin belli yolu ya da formdilt yok. Mektepli ol-
manin meslekte cok iyi olmakla bir iliskisi yok. Aksi
takdirde, binlerce yillik tarih boyunca alayli mimari,
ressami, bakircy hice saymis olursun.

MG: Bir 6n sart degil yani okullu olmak.

EA: Hemen hic alakasi yok. Her meslegin bir tekno-
lojisi var; fotografsa isigin hesabi kitabi s6z konusu,
o da nihayet akli basinda olan her insanin zaman
icinde dgrenebilecedi seyler. Onu da 6grenemiyorsa
zaten bosvermeli o kisi. Mesela, Amerikalilar yaratici
yazl kurslari verirler, bundan komik bir sey olamaz.
Siir yazmak da ayni sey, o kursu bitirince iyi siir mi ya-
zacaksin sen simdi?

MG: Bizde bir seyi iyi yapmak icin okullu olmak
gerektigi inananin yani sira ayni zamanda
ocakcilik anlaminda okulculuk da var...

EA: Sadece bizde degil her yerde var.

MG: Siz de Saint-Joseph’lisiniz ne demek istedi-
gimi anlarsiniz. Oyle insanlarla kargilastim ki,
ilk tanistigimizda ¢ok tepki vermemigken Saint-
Joseph lafini duyunca pir dikkat kesilirlerdi.
EA: Sanki omzunda bir ritbe gibi... Bu Galatasa-
ray'llarda cok vardir. Daha 6nceki konumuza déne-
cek olursak, lonca sisteminden gelen “yerinde” egi-
timin giderek “bilimsel” olusundan kaynaklanan bir
sey bu. Cocugunun bakirci olmasini istiyorsan Bakir-
cllik Yiksek Okulu'na mi Mardin'de Artin Usta’'nin
yanina mi yollarsin? Artin Usta’nin yanina ver tabii ki,
dove déve dgretsin. Bu arada unutmamak gerekir ki,
okul da ustanin bilmedigi dunyalart aciyor, ama her-
halde yetersiz kaliyor sonunda. Ayrica, 6grenciyi de
yabanai bir diinyaya koyuyor ve 6grenci mezun olup
da meslegin nasil yiritdldugint gérince yaptigr is-
ten soguyor. Bir bakiyorsun dergilere yazi yazarken
buluyor kendisini...

MG: Bunun disinda, dzellikle bizde, akademik
diinyada ders veren égretim gérevlileri genel-
likle 8grettikleri meslegi hic icra etmemis kisi-
lerden olusuyorlar. Meslegi 6greten meslegi
bilmiyor.

EA: “Bilmeyen &gretir, bilen de yapar” sendromu
gene iste. Mimaride oldugu gibi baska mesleklerde
de bu boyle herhalde. Bir strii insan, ister istemez,
ekmek derdine diserek bir de basina “prof” falan
gibi cengeller takilarak atiyor kapagi bir okula, orada
seneler senesi kaliyor, emekliligi filan var tabii. Tapu
memuru seviyesine indirgiyor bu onu. Adliye Bakan-
lig'ndaki bir avukatla serbest is yapan bir avukati
karsilastirdigimizda, serbest avukatlik yapan ister is-
temez daha isin icinde oluyor, puf noktasini daha lyi
biliyor. Dolayisiyla, bu sorun hep var.

MG: Bir de mimarlk egitimini segme konusunu
sormak istiyorum. Bu egitimi almak isteyen,
geng bir akrabama “Aman, bos ver!” dedim.
EA: Aman, bekareti gitmesin sakin.

MG: “Yaratici bir seyler yapmak istiyorsan mi-
marh§ bu anlamda etkinlik yapabilecegin bir
meslek sanma, isin icinde ¢ok sayida aktor var,
sana yeteri kadar kontrol imkani kalmiyor” de-
meye caligtim.

EA: Sistemin cok ufak bir vidasi haline geliyorsun.
MG: O da bana soyle cevap verdi: “Ben aslinda
mimarlik egitimini, ¢cok boyutlu bir egitim ola-
rak gérdiiguim icin almak istiyorum. O egitim-
den sonra cesitli mesleklere atlama ihtimalini
g6z 6niinde bulunduruyorum®. Siz ne dersiniz,
gercekten bu kadar zengin bir tecriibe mi mi-
marhk egitimi?

EA: Belki de 6yle. Ama distintrsen cok spesifik bir is



1 Tuval + akrilik, 1957, 76x106 cm.

2 Fotografik portre calismasi.

alani bu. Bir binanin yapiimasi sanatini, neyse o sa-
nat, 6gretmeye calisiyor. Oradan baska alanlara kay-
mak mimkun de, tibbiyeden de var ona bakarsan;
dunya kadar, yazar cizer, doktor var. Mimarinin 6zel-
likle 6yle bir niteligi oldugunu dustinmedim dogru-
su. Ayni gemide sen de yolcusun, sen 6zel bir fayda-
sini goérdin mu? leride sosyolog olacaksan mimar
olmanin sana buyuk bir katkisi olabilir mi?

MG: Sosyal bilimler ya da fen bilimleri degil as-
linda tam olarak kastettigim, daha ¢ok gorsel
alanlan kastetmistim...

EA: Okuluna bagli o zaman. Bu anlamda 6grencinin
ufkunu acabilecek bir egitim veren zaten 3-5 okul
var gibi gelir bana.

MG: Benim kastettigim de aslina bakarsaniz bu
tiir okullar. Ornegin, ABD'nde okudugum okul,
MIT sayesinde diinyanin bircok kultiirii ve mi-
marisi lizerine bilgi sahibi oldum, bir siirii yer-
den bir surii fotograf gordiim...

EA: Ama, sen orada sosyoloji de okusaydin bir sekil-
de gorecektin, merakin varsa; herhalde kimse senin
girtlagini sikmadi bunlari 6gren diye. ligin vardi, ma-
yanda o vardi, gérdin ve ¢ok ilgini cekti. Muzikle de
ilgilendin ister istemez, ama bazi insanlarin hicbir sey
ilgisini cekmiyor. Hatirlarim, bir Amerikali arkadasim-
la Wright'in Selale Evi'ne gittik, iki dakika sonra cikti
bahceye bir sigara yakti, selaleye bakiyor “Burada
balik var midir?” falan diyor. “Yahu kafani biraz ce-
vir, bu binaya bir daha gelemezsin, gayet sapa bir yer.
Cok guzel kitaplar bile var bu ev icin” diyerek adami
pompalamama ragmen, “Aaa, dyle mi?” diyor. Fo-
tograf makinesi vardi hic resim cekmedi, ctinki hic-
bir sey gormedi orada. Dénlste arabayr durdurdu,
agaclarin resmini ¢ekti, “Orada bir sincap var” dedi.
Normal objektifle o sincabin resmini cektigini zannet-
ti. Adami diinyanin en nemli binalarindan birine go-
tUrdyorsun, en siradan turist bile “Yahu, resmini ce-
keyim bari su bokun” der, “Millet merakliymis buna,
bir soran olursa ‘Biz de gittik yahu' deriz” mantigiyla
en azindan. Seni gétlrsem oraya, “Hadi gidelim ar-
tik” deyince, sen de “Abi ne olur bir de karanlikta ce-
keyim sunu” diyeceksindir. Insanlarin meraki beni
cok meraklandiriyor, meraksizligi ya da. Senin de gel-
mistir basina, Stleymaniye'ye goturtrsin, “0oo, ko-
caman yahu" der. Bir yaply! bizim gordugimuz gibi
algilamak icin bir rafinman gerekiyor, onu da mimar-
lik egitimi veriyor; almak isteyene tabii. Bir insanin
icinde mimarligin nasil yapilacagina dair icsel bir his
varsa egitime gerek yok zaten. Icgtidtsel bir tepki bu.
Bazi insanda var bazisinda yok iste.

MG: Peki, mimarlik egitiminin insanin icinde za-
ten var olan bir i¢glidiisel yetenegi rafine ede-
bildigi séylenebilir mi?

EA: Evet.

MG: Yani, mimarlk okuyan herkes cani . cekti-
ginde baska ilging mesleklere atlayabilir gibi bir

durum s6z konusu degil.

EA: Simdi, Turkiye'de daha da garip bir durum var;
adam disci olmak istiyor baytar oluyor. O bakimdan
mimar olanlarin yarisindan cogu zaten isteyerek gel-
mis dgrenciler degil, “Bina yapariz, para kazanirz"
gibi motivasyonlarla gelen bircok égrenci oluyor. Kag
kisi Turkiye'de istedigi konuyu okuyabiliyor? Belki de
cocuk Sanskritce okumak istiyor, hemen “Deli misin
Sanskritce okunur mu?” diye girtlagina basarlar; o
da sonra gidiyor hukuka giriyor. Sanskritce'yi hi¢ 6g-
renemiyor bu ylizden, ama bu arada iyi bir avukat da
olamiyor. Sonuc olarak, iyi bir ustanin yaninda cirak-
lik strecinden gecmek muhakkak cok daha saglikli
bir egitim veriyor insanlara.

MG: Mimarlikta bu anlamda bir usta-girak iliski-
si hala gerceklesebilir mi sizce?

EA: Hala var boyle iliskiler.

MG: Haklisiniz, ama ¢ok sayida degil.

EA: Kanunlar biraz engel oluyor tabii. 20. yizyil mi-
marisini baslatanlardan kag tanesi mimarlik okumus
bilmiyorum. Corbusier okumamis, onu kesin biliyo-
rum, Wright bir ara miihendislik okumus ki, bitirdigi-
ne emin degilim, Mies okullu degildir. Duvar ustasi
olmay! 6greten bir meslek okulundan yetismis; ama,
mimarliga soyunduktan sonra Gropius'un ardindan
Bauhaus'un basina geciyor. Demek ki, ta 1918-
20'lerde bile Almanya’da bu asamayi yapmak mim-
kin; bu adam duvarcr ustasi olarak Erzurum Teknik
Universitesime asistan olamazdi, ama Almanya’da
Bauhaus'un basina gecebiliyor. Bundan “Yetenek
oyunu bozar” gibi bir sey cikiyor. Bu durumda okul
git gide marjinal bir hale geliyor.

MG: Mies van der Rohe hocaniz olmustu degil
mi, hoca olarak nasildi kendisi?
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EA: Felaket, kendi binasi gibi cok sert, cok kati. Me-
sela, “Cati diiz olacak” derdi; “Niye?” diye sorunca
“Biz dyle inaniyoruz” seklinde cevap verirdi, bir “cre-
do" sz konusuydu yani. Biz de papaz efendiden kor-
kar gibi “Tamam, tamam" diyorduk. Sonra birgtin
“Ne demek bu yahu, bdyle sey olur mu?” diye sor-
maya basladim kendime. Ne demek “Itikadimiz boy-
le,” diiz catinin disinda bir ¢ati yapmak tabii ki mum-
kiin, asirlardir yapmis insanlar. Ayrica, oturup bitin
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cephenin tuglalarini tek tek cizdirirdi, inaniimazdir o
cizimler. Bir 6grenciyi mesleginden sogutmak icin ne
lazimsa yapilirdi. Mesela, tugla ciziyorsunuz diyelim,
cizerken kose cizgileri birbirini asarsa, kirmizi kalemle
cizerek "Bu nasil bir detay?” diye hemen ikaz ederdi.
Dalga da gecerdi, “Acaba tuglanin burada bir ¢kinti-
simivar?” diye. Oyle cizildiyse bir anlami olmasi ge-
rektigine inanirdi. “Peki, bu cizdigini nasil yapacagiz,
3 mm kalinliginda 3 cm boyunda bir tugla mi kestire-

cegiz?" gibi seyler soylerdi. Cinnet sinirlarindaki bu
disiplin bana ¢ok zor gelirdi; belki de bazisi sevdi onu.
Tabii, simdi yillar sonra, bu sert ve kati “monastic”
egitimin felsefi faydalarini goéryorum.

MG: Mimarhk yapmama konusundaki karari-
nizda etkisi oldu mu bunun?

EA: Gayet tabii, “Eger buysa mimarlik, felaket bir
sey” diye distindum. Bunun disinda, her yerde oldu-
gu gibi, Mies'in yaninda da ¢cémezleri vardi; okul mu-
duirti, ders verenler. Onlar da benim yasimda adam-
lar. Ktictik tanrilar, kiicik Mies'ler. Onlar kraldan faz-
la kralci tabii. Patronu géremezsin, “Ne yapiyor?” di-
ye sorarsin, “Dustntyor” derler; ne diisiinmesi ca-
nim icerde puro igiyor. Bir projenin Uzerine toplanti
yaparken adamin ¢izdigi bir seye “Neden?” gibi ba-
sit bir soru sordugunda o ¢cdémezlerin hepsinin g6zl
faltasi gibi acilirdi, “Bak terbiyesize!” gibilerden.
“Bacak kadar cocuk ne bicim soru soruyor!” diye
distintyorlar tabii. Ama, insan 40 sene sonra fark
ediyor faydasini; o okulda belli donemlerde belli mal-
zemeler kullanilirdi, artik insana kusma gelirdi. Ik se-
ne ahsap, ikinci sene tugla, Gcunct sene celik, vb.;
arada canin tas cekse imkani yok. Birkag ay gectikten
sonra riyanda kare kare tuglalar goriyorsun, mun-
tazam cizilmis. Ondan belli bir stire sonra da tuglanin
lafi bile edilmiyor; celige geciyorsun, bu sefer de ca-
nin bir yerde tugla cektiginde imkan yok kullanma-
na. Mies'in tnlii binalarindan Chicago’daki lllinois
Institute of Technology (IIT) binasi bitun kitap ve der-
gilerde cikar; mimarlik okulu veya herhangi bir okul
binas olmaya diinyada en az elverisli binadir herhal-
de. ClnkU hicbir bélmesi yok. Postac iceri girip “Ge-
orge burada mi?" dediginde butun okul duyardi ko-
nusmayt; clinkii her taraf sert satih, butun yapi di-
apazon gibi titriyor. En sonunda dersler verilemez ha-
le geldi. Binanin bir ucunda mimari tarihi, 6bur taraf-
ta statik dersi anlatilirken bitun sesler birbirine kari-
sirdi. Fonksiyon monksiyon hepsi hikaye onlarin. Sik-
lik diye o laflar edilmis, palavra hepsi, aslinda cani ¢y-
le istemis ve yapmis. Atdlye derslerinde bile, yanda
bir konusma olursa imkani yok konsantre olamazsin,
kimse radyoyu acamaz, muzik dusmanligindan degil,
Gc kisi acti mi muzigi tamam orasl. Cok hos tabii cep-
he falan. Bir de tabii kisin pencere kenarinda oturma-
mak gerekiyor, cinkU igi Isinmiyor.

MG: Mimarlk, bagimsiz dusiinmek isteyen bir
insani rahatsiz edebilecek bir meslek; resim ve
fotograf gibi alanlara ge¢gmenizde bu meslek-
lerde daha ¢ok bagimsizlik olasiiginin olmasi
etkili oldu mu?

EA: Muhakkak. Nerede calisirsan calis, mimarlik ba-
gimsiz bir meslek degil. Bir kere isi sana veren kapi-
talist sermayedar, onun kaginiimasi fevkalade zor bir
hakki var; parayl bastiriyor. Buna direnmis tarihte
belki bir 20-30 kisi vardir. Birak birinin blrosunda ca-
lismayi, kendi biiron bile olsa; geldi bir adam sana bir
gokdelen yaptirmak istiyor, kendine ait fikirleri var,
amcasinin oglu var muhendis olarak yetismis. Hep
vardir éyle “bilen” birileri, komsusu vardir, avukattir
ama binaya cok meraklidir. Al basina belay! simdi,
kovamazsin herifi, ekmek parasi, “O kadar biliyorsan
sen yap” desen bir tirli. Isi senden alir yandaki ada-
ma gider, o adam da dinler ve isi yapar.

MG: Adama, “Bakin, sehir tacinin formu, trafi-



gin yogunlugu ya da arazi kullanimi itibariyle
buraya bu gokdelen yakismaz” gibi bir sey di-
yemezsiniz.

EA: Yok boyle bir sey. Bu tutumla kariyer yapman,
hatta gecimini saglaman bile fevkalade zor. Bu sefer
basliyorsun sairlere falan imrenmeye; bir kursun ka-
lem, bir sari defter yeter. Gulag Takimadalari'ni Sol-
jenitsin tuvalet kagidinin Ustline yazmus, tuvalet ka-
gidi da Rus tuvalet kagidi, zmpara kagidi gibi bir sey.
Yani yazarin isi kolay, bir kalem ve kagit yetiyor. Hal-
buki sana bu yetmiyor, dyle kendi buronu agmak da
herkesin harc degil; sen buytk ihtimalle bir mimarin
yaninda calismaya baslayacaksin. Boyle olunca, bir
de isveren, blronun patronu ¢ikiyor. Bir defa onlarin
akli senin dedigine yatacak, insan dmrinin cekece-
gi is degil gibi geldi. Benim bu isi iyi tarafindan yaka-
lamis bir arkadasim var. Adi Sepulveda, beraber oku-
duk. Okudu ve gitti memleketine, Meksika'ya. Baba-
si korkung zengin bir adammus, arazileri var. Bu arka-
das Cancun civarinda bin, iki bin déntm bir yer ayir-
mis kendine. Babasina “Ben burada oynayacagim”
demis. Bu ¢ocuk adam seciyor, “Sevdim seni Murat”
diyor, “Ister misin Cancun’da bir evin olsun?” “Iste-
rim.” diyorsun. “Anlat abi,” diyor “sen ne sever-
sin?” Idealist bir mimar olarak basliyor seninle didis-
'meye. Programi istiyor, ka¢ cocugun var soruyor.
Rastgele bir bina degil, sana 6zel siparisle yapilmis bir
ev insa ediyor.

MG: Terzi dikimi gédmlek gibi bir sey.

EA: Aynen. Tam takim, gomlekten ic camasirina
kadar sana ¢zel yapiliyor. Ondan sonra o binayi
sana veriyor, dayali doseli bir ev. Evde siz oturu-
yorsunuz ama mulkiyet Sepulveda ailesine ait. Yir-
mi kadar bina oldu béyle. Mimarin agaligi bu,
“Sevdim seni” diyor, dort-dortlik binayr teslim
ediyor; ama evin icinde hicbir tadilat yapamiyor-
sun. Neredeyse bir kilometrede bir bina var, diger
binayr gérmuyorsun bile. Bakicilari var, bakiyorlar
binaya. Her biri keyifle yapilmis yapilar; begenme-
mis, yiktirip tekrar yaptirmis, maket gibi calisilarak
yapilmis 20 tane kadar bina. Tabii bu ideal bir du-
rum, baska da bilmiyorum boyle .

MG: Bir yerlerde hig basildi mi bu binalar?

EA: Bilmiyorum. Bunun bir de, Mexico City'nin ya-
ninda babasina ait volkanik kayalarla dolu bir arazisi
var. Topraktan taslarin fiskirdigi bir arazi; ziraat kesin
olmaz, normal bir insaat igin de blylk is makineleri
lazim. Sehrin hemen yanindaydi, simdi sehrin ici ol-
du. Bu arazi icin Barragan'a gidiyorlar, o da ortak
“developer” olarak giriyor ise. Meshur, Pedregal di-
ye bir yerdir bu. Baglarda ancak parasi olanin girebi-
lecegi tUrden bir arazi olan bu yer daha sonralari ba-
yagi populer olmus. Barragan'in belki 30 tane binasi
var orada, kendi evini de oraya yapmis. llk basta spe-
kulatif amacli bir ev yapmis; duyula duyula bir ma-
halle olusmus. Barragan'in meshur bir at ciftligi var-
dir, Pedregal’in hemen yaninda. Barragan'in proje-
sinde oturmak bir ayricalik, meraklisi aliyor. Gegen

3 "Aklik sandalyesi”, ahsap Ustiine
karisik teknik, 1972, 60x30 cm.

4 Tuval ustiine yagliboya, 1973.

yaz oradaydim, bir fiyat soracak oldum, imkani ihti-
mali yok satin almanin, milyon dolarlar mertebesin-
de. Mthis bir yer ama, cilgin renkler, cart pembeler
falan... Alanlar da bunun keyfini cikartiyorlar, kimse
gidip o duvari yesile boyamiyor. Adam 6ldu gitti, bu-
rosu da kapandi. Ama binalar Barragan'a sahadet
ediyorlar.

MG: Gaudi ve Guell ikilisi de anlattiginiz tirden
bir mimarlk etkinligi 6rnegi. Gaudi her mima-
rin erigemeyecegi bir firsata erismis, ama ona
mali destek veren Guell sonunda iflas etmis.
EA: Evet, ama bizim arkadasin iflas ettigini hi¢ san-
miyorum, hatta para bile kazanmistir bu isten. Seh-
rin en pahall semtlerinden biri haline geldi Uzerine
proje yaptiklari yer.

MG: Mimarlktan biraz resme donelim isterse-
niz. Uzun siiredir resim yapan cok sayida res-
sam var, bakiyorsunuz bazilarinda taninabilir
bir tslubun Otesinde yillardir tekrar eden bir
seyler var, kompozisyon, form ya da renk. Bazi
ressamlarin on yil onceki resimleriyle simdiki
resimleri arasinda kaydadeger bir farkhlk gor-
mek kolay degil.

EA: Tekrar eden model tutmustur da o yizdendir. In-
gilizce bir laf vardir; “Déja vu all over again.”

MG: Bunun yaninda, sizin resimlerinizde, “Bu
Erol Akyavas resmi” dedirtmesine ragmen,
farkli farkli boyutlar var. Hep farkl siirecler de-
nemis, malzemeyle oynamis, daha 6nce denen-
memis yontemler dislinmiissiiniiz.

EA: Oyle olmasi da gerekmiyor mu zaten? Bir mimar
da, bir bina tasarlayip daha sonra onun kigtgunu,
blytgunu, orta boylusunu, biraz yandan uzamisini
yapacagina, gene kendine ait ipuclar vererek, ama
daha 6nce yaptiginin aynisi olmayan ¢ok farkli bir
striktir de deneyebilir. Farkli bir sey denenmesine
karsin o binayr kimin yaptigi gene de anlasilabilir.
Arada yaptigim bu atlamalara itiraz edenler de olu-
yor, senin gibi iyimser bakanlarin disinda. “Niye bu-
nun bir formUlu yok simdiye kadar abi?” falan gibi-

lerden. BUtln plastik sanatlarda Uslup ile tekrarcilik
karistyor. Ayni elemanlari kullaniyorsunuz muhak-
kak. Sinan’i ele alalim mesela, caminin belli eleman-
lari var; kubbe, bir ya da birden fazla minare falan gi-
bi... Simdi bunlar her yerde ayni tc asagi bes yukari,
kendi yaptiklarinda da ayni, baskalarinin yaptiklarin-
da da. Ayni U¢-dort elemani tekrar etmenin verdigi
bir rahatlik da var. Bir de musterinin idrakinda kolay-
Ik saglamasi gibi bir durum s6z konusu. Dolayisiyla,
belli bir ticari rahatlig da var bu yaklasimin. Bunun
resimde ilginc boyutlari var tabii. Birisi bir sergide be-
nim satilan bir resmimi begenmis ve bana “Bundan
bir tane de bana yapabilir misin?” diye sordu. Bu du-
rumda oturup anlatiyorsun adama; “Ford fabrikasi
ile benim aramdaki farklardan biri, Model T Ford'la-
rin siyah modelinden t¢ milyon adet yapilmis, bizde
bu olamiyor maalesef.” Bir de su tir ifadeler oluyor:
“Kamil Bey'in evinde cok glzel bir resminizi gorduk,
sizde acaba onun pembelisi var miydi?”. “Ford fab-
rikasinda olur da bizde olmaz"” deyince bazisinin cok
tuhafina gidiyor; “Niye olmasin ki?” diyor. Ameri-
ka'da bir Turk tekstilci tanimistim, bir senedir ben-
den resim istiyor. Bir turli olmadi bazi sebeplerden
dolayi; neyse sonunda ben ona bir tane ayirdim ve
yolladim. Parayr yollamis, telefonu acmis diyor ki
"Erol Bey size sofort yolluyorum, o resmi de yolluyo-
rum yaninda, para sizde kalsin...” Blrosuna asacak-
mis bunu, birosunda da kilimleri ve birkag antikas
varmis, fotograflarini cektirmis; “Bu motiflerin ve
renklerin oldugu bir tablo yapin bana” diyor adam.
Muthis bozuldum tabii ve parasini geri verdim ada-
min. “Yahu, bu mimarken gayet normal bir teklifti”
diye dustindiim, ama, unutmusum artik o isleri tabii,
bu ylzden bana cok ters geldi. Mimara ev yaptiran
ailenin hanimi genellikle ev dergisinden bir resim ke-
ser ve "Mutfagim bdyle olsun” der. Mimarlarin % 99'u
da "Peki, dUstinelim” der.

MG: Sizin, Arredamento Dekorasyon’un ilk sa-
yilarindan birinde (Eyliil 1989) Enis Batur ve
Omer Madra ile yaptiginiz séyleside bahsettigi-
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niz Géreme’deki bir yapiniz var. Askerlik hizme-
tini yapmayi reddettikten sonra devleti, Gore-
me’de ilkokul 6gretmeni olarak askerlik hizme-
tinizi tamamlamaya ikna edip insasina &n ayak
oldugunuz, Club Med tarafindan kiralanan,
miilkiyetinin yerli halk tarafindan paylagildig,
Kenzo Tange’nin Aga Han Odili'ne aday ola-
rak gosterdigi, bazi Tiirk resmi yetkililerine “Siz
magara yapiyormussunuz, Tiirk halki magara-
da yasiyor dedirteceksiniz” dedirten yapidan
bahsediyorum. Bu yapi su anda ne durumda?
EA: Delikanliligimda isin hikmetinden emin oldugum
kadar emin degilim. Koy, bir otel ve oraya giden tu-
ristler yiztnden butindyle turistik bir yer olmus;
normal yasantisi tamamen degismis, esekler var ama
turistlere kiralamak icin. Eskiden eseklerin sirtina bi-
nip Gziim baglanni yaparlardi, simdi Uzim baglan
kalmamuis. Uziim baglarinin oldugu yere evler yapili-
yor, ancak yeni yapilan otellerin bahcesinde siklik di-
ye kalan baglar var. Bélgenin kendine has bir sarabl
ve endUstrisi vardi, nerede bunlar? Artik bu is yuka-
ndaki, begenilmeyen kéylere itiliyor. Kéyun ici bir
carsi haline gelmis, ardi ardina hali dikkanlari. Koy
cocuklari Adidas ayakkabilarla “Mdsy6, mosys” diye
dolasiyor ortalikta. Butlin bunlar gérince “lyi mi et-
tik biz simdi?” diyor insan, kéytn irzina gecilmis va-
ziyette. Ky, tam beylik terimiyle, Anadolu’nun bag-
rinda masum bir Anadolu kéyu idi. O zamandan bu
tur bazi gelismeler olacaginin ipuglar vardi, hosuma
da gitmisti aslinda, “Insallah olur” diye dustntyor-
dum, ama simdi emin degilim. Koy bir seyler kaybet-
ti, onun karsiiginda az ya da cok para kazaniyor.
Kay, aslina bakarsaniz, hicbir zaman bilincinde olma-
digr seyleri kaybetti. Sordum bu gittigimde "Cocuk-
lar hala kiliseyi tashyorlar mi?” diye, “Hayir, gavurlar
ona cok para verip seyrediyor, éldurtrim cocuklar
valla” dedi birisi. Bizans freskolarinin korunmasi boy-
le nedenlere dayaniyor: Hz. Isa'nin kafasini kazirsan
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gelen “gavurlar” daha az para verecek. “Bu guzel
bir eserdir, korumamiz gerekir” mantigiyla hareket
etmiyorlar. Tabii bu durumda diyeceksin ki, Hicbir
nedene baglanmamasindan iyi”, su ya da bu sekilde
hic olmazsa korunuyor. Kapilara kilitler vurulmus, es-
kiden kilit falan yoktu. Kisacasi buttin modus viven-
di degismis bolgede. Bunun da cok faydali bir is ol-
duguna emin degilim. Yaptigim binanin kendisine
gelince, halen vaziyet pek hos degil. Kiraladiktan
sonra Fransizlar binaya dev bir ilave yapmiglar. Uste-
lik, orijinal binay! taklit etmeye calisarak ve betonar-
me Ustlne tas kaplayarak. Halen durum kitsch bir re-
zalet. Butiin hacimler tadil edilmis. Ustd acik eyvanli
avlular betonla értiilmis. Fransiz burjuva turist zevki-
ni gayet kitsch bir tarzda tatbik etmigler. Projenin bel-
i bir “ambience”1 kollayan tutumu vardi. O da suy-
du: Yuzyillarca manastir hayati yasanmis bir bolge
bu. Projenin hacimlerinin bir amaci da, normal ya-
santisinda 20. yUzyll rahatliklarinda olan misafiri,
“monastic” ve “spontane” bir cevreye sokarak, ice
dontk degerlerine dikkat etmesini saglamak.
Acik/kapali, buytk/kicuk, sikici/ferah hacimlerin bir-
birini izlemesi ve bu iliskilerden elde edilecek etkiler
vardi. Kimseye sormadan yapilan tadilatlarla bunlarin
hepsini yok etmisler. Ben bir ara Club Med'i telif hak-
larina saygisizca, hunharca ihanetten dava etmeye
calistim.; olmadi. Ustelik, sirketin avukatlan sikayeti-
mi ciddiye bile almadi. Sonra digindum, yapilan ta-
dilatlarin yikilip, projeyi orijinal haline déndtrecek
restorasyonun Tirkiye'de tatbiki imkansiz. Ne oyle
bir irade var, ne de niyet!
MG: Peki, iranli mimar Nadir Khalili'nin yaptigi
tiirden, yerel malzeme ve kalifiye olmayan is-
glicii kullanilarak, kisa bir siirede, daha saglam,
tistelik daha ucuza iretilen mimarhk drnekleri
denenebilseydi bu bélgede nasil olurdu sizce?
EA: Oradaki insanlarin daha bunu anlayabilecek ka-
fa yapisinda olduklarini sanmiyorum. Ayrica, bugin
5

bile Turkiye 6lceginde bu tir bir mimarlik etkinligini
isteyecek ve destekleyecek bir cevre oldugunu san-
miyorum.

MG: Ticari getirinin fazla olmamasindan dolay:
mi acaba?

EA: Hayir, dyle bir girisim yaptigin zaman, bir kere
memlekette Tanzimat'tan beri stregelen bir sdrecin
tam tersine gitmis oluyorsun. O da su: “Bati"nin -
neyse o Batl, biz de Hindistan'a gére batidayiz, san-
ki Turkiye diinyanin merkezi de batisi ve dogusu var-
mis gibi- verdigi pozitivist distincenin, 8zimsenme-
sine calisilan 200 senelik bir strecin tam tersine gi-
den bir sey. Birden biri ¢ikiyor, bizim kéyltintn man-
da bokuyla toprag! kanstirarak yaptigi insaatin hic
utanilacak bir sey olmadigini sdyluyor ve pekala da
ondan giizel ve ekonomik binalar yapmak kabil di-
yor. Cok ters geliyor tabii bu bizimkilere, biz ¢inki
yarismalar acip Erzurum’a camdan hikimet konag
yapiimasini destekleyen bir devlet ortami icinde yasi-
yoruz. Yazin inanilmaz sicagi ve glnesi, kisin ise Isit-
mayi neredeyse imkansiz kilan sogugu aynen iceri bi-
rakan cam kutular Batililasma adina yapilmistir. Ge-
reksiz ve komik sidik yanslaridir bunlar; bu da bunu
yaptiran toplumun éniine gecilmez komplekslerine
isaret eder. Bircok iyi seyden utandirimigiz toplum
olarak. Gecekondu halki da begenmez senin 6nere-
cegin malzeme ve sireclerle yapacagin binayi. Saflik
yok oldu bir kere. Bunu begense begense, zengin
okumus sinif begenir, “siklik” olsun diye. Bizim ma-
halledeki isci Ayse hanim hi¢ begenmez onu, prestiji
olmayan bir sey, betonarme degil, mahallede herkes
dalga gecer.

MG: Ancak okumus zengin kesim tercih edecek,
sonra biitiin yayin organlarinda g¢ikacak bu ha-
ber olarak...

EA: Ondan cok cok sonra da herkes istemeye basla-
yacak. O da cok stipheli. O kadar taninmig olmasina
ragmen Turkiye'de hicbir mimar ¢lkmadi, Hasan Fet-
hi'nin yolunda giden.

MG: Bu konuyu agmamin gene egitimle ilgisi
var ashinda. Bir mimarin tas tas Ustline nasil
kondugunu bilmesinde fayda var. Amerika’'da
6grenci iken iki haftalik bir insaat atdlyesine
katildim. Tasarladigimiz kiigiik bir striiktird,
daha 6nce hic ingaat yapmamis bizler bire bir
dlceginde insa ettik ve ben Ustiine gikarak test
ettim. Dolayisiyla, belki mimari egitim prog-
ramlarina, o6grencilerin ingilizce terimiyle
“hands-on” tecriibe edinebilecekleri atdlye ca-
lismalari dahil edilebilir.

EA: Bizim akademik cevrede buna ilgi gosterecek
egitim kurumu olacagini distinmiyorum. Yapilacak
is bu stirecin gecerli ve daha iyi bir strec oldugunu,
eski yontemleri kullanmanin utanilmamasi gereken
bir sey oldugunu insanlara kabul ettirip onlari orga-
nize etmek. Ben Islami motifleri kullanarak resim ya-
parken basta muthis tepki gérdim.

MG: Bizde bazi bakis acilan yanlis algilaniyor.
Ozgiivenli bir toplum haline gelmemiz gereki-
yor. Ozgiiven derken milliyetciligi kastetmiyo-
rum, sadece bazi komplekslerimizden kurtul-
mamiz ve diinyaya, bize ait, kopya olmayan bir
seyler birakabilmemiz icin bu gerekli.

EA: Turist gelir Nisantas’'ndaki dukkanlarn gordr



“Aaa, aynen Paris gibi!" der, biz de bununla ¢ok if-
tihar ederiz. Halbuki, bu durumda en iyi iitimalle Pa-
ris'in kopyasi olmak var. En iyi ihtimal bu ki, Paris de
olamazsin ayrica; ne o altyapin var, ne o halkin var.
Turist geldiginde “Geldim, hic bilmedigim bir diinya-
yi gordim, ne gtizel, ne muthis seyler” falan dese
daha iyi olmaz mi? Yabancilar Nisantasi’'ndaki butik-
lerden cok Kapalicarsi'dan etkileniyor. Kapalicarsi
herhalde Akmerkez'den cok daha ilginc bir yer. Ama
Akmerkez'e gidenlere tabanca tutsan gitmez Kapa-
licarsi'ya. Hayrullah Ors zamaninda Topkapi Sarayi'ni
ziyaret eden Istanbullu sayisini merak etmistim ve
sordum kendisine; hemen hemen hic yok. Etrafimiz-
dan kisilere sordugunda da “ Gitmistik ilkokuldayken
bir kere"” diyorlar. Icerisi turist kayniyor ve daha da il-
ginc olani cok sayida Anadolulu da olmasi. Bundan
iki ay 6nce bir ugradim, inanilmaz bir sey. Onlar icin
de bayagl para aslina bakarsan. Basortlu karisi,
onun yaninda annesi, iki cocugun ellerinden tutmus
adam, tek tek okuyor yazili bilgileri. Ben birisini gor-
meye girdim, ¢iktim ayni salondaydi adam. Simdi
oraya Nisantasi'ndan birini getiremezsin, gelse de
Oyle girer, bakar, cikar. Demek ki biz okumusumuzu
yazmisimizi hissizlestirmisiz bu konularda, ilgisi bas-
ka yere kaymis. Ama bu arada Topkapi Sarayr hak-
kinda da fikri oldugunu iddia eder hep bu kesim, ga-
rip bir durum. Louvre'a gitmekten utanan bir Parisli
dustinemiyorum. Gecen sene Atina’daydik. Benaki
Muzesi'ne giremedik, vitrinlere yaklasamiyorsun,
herkes sirt sirta, icerisi adam kayniyor. Ben orada ca-
lisan adama “Ozel bir sergi mi var?” diye sordum,
"Yok," dedi, “Pazar glnleri bdyle olur burast.” Boy-
le bir seyin Atina’da oldugunu duyunca cok bozulu-
yoruz, agrimiza gidiyor. Agrina gidene kadar bir zah-
met kalk, git, gez.

MG: Peki, bu konuyla ¢cok yakindan ilgili bir sey
sormak istiyorum. Siz Bati diinyasinda miizele-
re eser sokmus ve kendinizi ispatlamis bir in-
sansiniz. Bu konumda olunca, yabanciya bakis
agllarinda bir degisme oluyor mu? Ozellikle
Amerikallar yabancilar, kiltirler hakkindaki
onyargilar cercevesinde degerlendiriyor. Be-
nim sevdigim ya da ilgi duydugum bir sey ille
de Tiirk veya Islam kiiltiirleri etkisinde olmak
durumunda degil. Ama, bana dyle geliyor ki,
Batil olmayan toplumlardaki sanatcilar yarat-
ma siireci i¢ine girdiklerinde Batililar onlardan
ille de kendi kiiltiirlerini yogurarak bir seyler
tiretmelerini bekliyorlar. Bu da dogal olarak ta-
sarima icin sinirlayic bir sey.

EA: Dogru, boyle bir sey var, ama tersi de var. Tersi
daha guclt hatta. Herhangi bir kilifa girmeyen garip
tiplere kimse destek vermiyor. Islamiyetle ilgili baska
bir durum da var: Amerika'da sanat cevreleri %98
Yahudiler'in kontrolindedir. Bunu soylediginde “Fa-
sist misin abi?"” derler. Fasist olmaya gerek yok, ga-
zete, dergi kinyelerinde cogunlukla onlarin adlarini

5 Kagit+akrilik, 1979-80, 50x60 cm.
6 “Mirac-1", 1984, karisik malzeme.

7 "Mirac-1", aksonometrik perspektif
ve gorlinus.
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gorirsin. Dolayisiyla onlarin bu cevrelerdeki ege-
menligi bir gercek. Televizyon ve basin dinyasinda
cok 6nemli baglantilari vardir. NBC'nin kameramani
ve biro sefi olan kuzenim Aziz anlatti. Israil Beyrut'a
saldirdigi zaman bunlar orada, saat 2.30-2.50 arasl
Beyrut'taki cocuk hastahanesi bombalanacak, diye
haber geliyor. Buttn ajanslar kameralari, sehpayr fi-
lan kurup bekliyor. Gayet dakik olarak bombalama
basliyor. Arap hastanesi bu, ama bolge Israil isgali al-
tinda. Derken bir yUzbast gelip yanlis seyi cektiklerini
soyleyerek bltln kasetleri istiyor. Vermezlerse bura-
da bir daha is yapamayacaklarini sdyltyor. “Peki, bu
durumda biz ne yapacagiz?” diye sorunca da “Yarin
ayni saatte geleceksiniz” diyor. Ertesi glin, harici sah-
ne isiklari, ordunun jeneratorleri getirilmis, sinema
filmi ceker gibi. Bombardiman yok, ses bombalari
atyorlar iceride patlama sesini vermek icin. Israilli as-
kerler sihhiye tGniformalari giymis iceri kosuyor, hasta
bir cocugu kucaklarinda disari cikariyor, kameranin
alanina girmeyen bir noktaya gidip duruyorlar. On-
dan sonra “Siradaki” diye bagiryor komutan, baska
asker cikiyor kucaginda cocukla. “Olay bodyle gelisti,
Araplar terdrist olduklari icin kendi hastanelerini
bombaladilar ve bizim ordu gidip oradaki hastalari
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kurtardi, hikaye bu” diyorlar. Buna benzer cok tatsiz
hikayeler var. Mesela, bir galeri sahibi “Eski resimle-
rinizden varsa gésteririm, bu yeni resimleri goster-
mem" dedi. Ben de “Istersen” dedim. Gayet acik,
“Mdsterilerimin % 80'i belli bir kesimden ve temsil
ettigim ressam ylztnden bunlarla basimin derde gir-
mesini istemiyorum” dedi adam. Tabii bu konu, bil-
hassa Filistin-Israil catismasindan dogdu. Filistinliler,
ve garip bir mantikla Muslumanlar, terdrist diye ad-
landirildilar. Ve bu terorist cagrisimi yavas yavas gide-
rek Muslimanlar't kapsamaya basladi medyada.
MG: Sanat elestirmeni eserlerinizi degerlendi-
rirken bu anlayisin yansimalar oluyor mu?

EA: Elestirmene bagli. ”Aferin sana vallahi’” turd yo-
rumlar vardir, bizim Afganistanli piyaniste “aferin”
deme egilimimiz gibi. Yani hafiften |utfedici bir tavir
icindeler. Uzun sure kalinca onlarin memleketinde
artik kim kimdi, orali miydik degil miydik karistiryor-
lar. Ama bastan o lutfedici durum var kesin olarak.
Tabii, her toplumda var bu toplumsal 6nyargilar. Cin-
gene cocugu, mesela, cok iyi obua caliyor. Bir turl

MR

kurtulamaz laflardan, Sulukuleli olmasinin hesabini
devamli dder.
MG: izleyici olarak bir soru sormak istiyorum.



Resim, herkese hitap etmenin 6tesinde, kisiye
ait, kisinin i¢ diinyasini d6ktiigii bir alan. Ressa-
min’ belirli tercihleri vardir, giinden giine degi-
sen bir ruh hali icinde olabilir. Dolayisiyla, orta-
da ¢ok kisisel ve icsel sartlar altinda yaratiimis
bir nesne, 6biir tarafta da “disavurumsal, icegi-
kimsal” gibi yorumlar yapan elestirmenler var.
Ressamin i¢ diinyasini ¢ok iyi bilmeyen, onu ¢ok
iyi tanimayan bir elestirmen onun resmi tizerin-
de ne kadar yorum yapabilir? Boyle bir yorum
yapilabilse de ¢ok ciddiye alinmali midir?

EA: Bir derece gecerlidir.

MG: Ornegin, sizin resimleriniz lizerine yapil-
mis elestirilerle kendi hissettikleriniz arasinda
hig eslesme oldu mu?

EA: Her zaman hayret etmisimdir elestirmenleri
okuyunca, "Vay canina, ben neler yapmigim!"” diye.
Ne anlamlar buluyorlar resimlerimde bazan, inanil-
maz; bir falcinin yaptigi yorumlar gibi neredeyse. Sa-
dece bana degil herkese ayni seyin oldugunu sani-
yorum. Sanat elestirisi s6z konusu oldugunda iki tu-
tum var. Amerika'da elestirmenler genellikle sanat-
cyr kisisel olarak tanimak istemezler, “Sanatginin
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nasil biri oldugunun yapilan isle hicbir ilgisi yok” di-
yor profesyonel elestirmenler. Ornegin, Amerika'da
ozellikle tiyatro elegtirmeni gerektiginden ¢ok daha
snemli bir konumdadir. Broadway'de bir show bil-
mem kac milyon dolara ¢ikiyor, New York Times'da
bir elestirmenin yazdigi iki satir yaziyla oyunun ka-
deri belli oluyor, korkung bir sey. Tuhaf bir sekilde,
seyirci o adamin lafiyla bilet aliyor ya da almiyor.
“Felaket bir sey, bos verin bunu” dedigi an gitti, mil-
yon dolarlik tiyatro eseri g gin sonra Broad-
way'den kaldinlir. Simdi bu ok btytk bir sorumlu-
luk yUklGyor tabii elestirmene, hicbir sanatta olma-
yan derecede. Nihayet, siz mimar olarak bir bina
yaptiginiz zaman, elestirmen felaket de dese, o bina
gene kaliyor, hi¢ degilse. Brooks Atkinson diye bir
adam vard, yillar yili padisahlik yapti New York sah-
nesinde. Gunin birinde “Birakiyorum ben bu isi”
dediginde bir davet verildi ve btin produktérler,
sanatcilar, bu ise para yatiranlar, hepsi geldiler. Se-
bep de su: “Yahu,” dediler “kimmig su adam, bir
ylzni gorelim”. Tabii Atkinson da bikmis bu isten,
“Geceleri tiyatro artistlerinin gittigi lokantaya git-
mem, orada birisiyle ahbaplik olacak diye. Kirk sene

papaz gibi yasadim evimde, kimseyle tanismamak
icin” diyor. Isinin ciddiyetine hicbir sekilde zarar ver-
mek istemiyor. Bir keresinde birinci perdede eseri
terk edip “Felaket bir sey!” diye yazmis . Ertesi gun,
“(ctincti perdeyi bekler insan, insaf” diyorlar. O da
diyor ki, “Kahvaltida ilk kasikta yumurtam clrukse
israr etmem artik.” Tabii bu tutum son 15-20 sene-
dir tam tersine degisti. O eski tutum hemen tama-
men kayboldu. Kisisel bir anim var bu konuda; New
York'taki ilk sergim, galeri sahibi telefon etti ve
“New York Times'in kritigi gelecek” dedi. O guin de
galeri kapali; biz gittik, bekliyoruz. Kapr caldi, bir
adam girdi iceri, kapinin araligindan seyrediyorum.
Galeri sahibi “Yardim edebilir miyim?” dedi, “Hayrr,
ihtiyacim yok, bir sey olursa caginnm® dedi adam.
Hicbir sey sormadi bize, galeri sahibi her ihtimale
karsi bir dosya hazirlamig, dosyayr mosyay gérmedi
adam. Bir tur attiktan sonra disari gikarken galeri sa-
hibi gitti, “Sanatg burada, tanismak ister miydi-
niz?" dedi. Hic cevabini unutmuyorum: “Tabii ki ha-
yirl” dedi. Ben “Tamam,” dedim “hapi yuttuk, hig
lafini bile etmeyecek serginin”. “Ne yapalim, hayat
boyle” dedik. Cumartesi gecesi saat birde galeri sa-
hibi bana telefon ediyor, “Cik, yarinki gazetenin sa-
nat ilavesini al simdiden”. Inanilmaz, baktim {g su-
tun Gstinden bir resmimin fotografini koymus, ha-
rika da bir tenkit yazmis. Aradan bir hafta gecti. Al-
fred Barr diye bir zat vardi, New York Modern Sanat
Muizesi’'ni (MoMA) kuran, rayina oturtan adam, dn-
It bir mtize madrd. Bir de Dorothy Miller, mizenin
kurucularindan, bunlar galeriye geldiler. Galerici
“Bu adamlar simdiye kadar hi¢ gelmedi buraya” di-
yor. “Gazetedeki resmi gérmek istiyoruz” dediler ve
o0 resmi sonra mize satin aldi. O adamlarin oraya
gelmesindeki tek etken muhakkak ki o yazi, zaten
ismen o resmi istiyorlar. Yazida hicbir referans yok,
Tiirkiye'den gelip de mimari tahsil etmekte olan fa-
lan gibi bir hikaye yok. Yazida resimden bahsetmi-
yor, tesadif o resmi se¢mis yani. O fotografi biz de
vermedik, nereden bulduysa bulmus, belki birini yol-
ladi daha sonra. Gayet tiiccar kafali bir devlet ve
toplum diye bildigimiz Amerika’da beni cok sasirtan
hikayelerden biridir bu, ¢iinkli ben Fransa’da da bu-
lundum, verirsin 200 Frank'i yazar mis gibi. Bir de
yemek ismarlarsin, gayet basittir bu is. Hala dyle
Fransa’da, cok ayip bir sey ama parayi verirsen du-
dugu caliyorsun. Bizde de es dostla gider, dyle yo-
gun bir para piyasasi yok. Ayip olmasin diye yazarlar
burada. Bizdeki sorunlardan biri de bu; ne mimari
kritigi var, ne muzik kritigi. Bunu is edinmis bir adam
yok, clinkl onu besleyen bir endistri yok. Adam
btiyiik olasilikla sanat elestirmenligini yan is ya da
hobi diye yapar, sanat tarihi 6gretmenidir. Piyasas
olmadig icin elestirmenligin sayginhigi da yok. Biraz
paslasma oluyor ya da sevmedigi adama camur ati-
yor. Zaten kimsenin kimseyi ciddiye almadigi bir cev-
re buradaki. 70-80'lerden sonra Amerika'da bile,
daha 6nce anlattigim tirden bir elestiri ortami ol-
masina karsin, es-dost hikayeleri basladi; birtakim
mafyalar kuruldu. Gene de cok enteresan adamlar
vardir New York'ta, bir tanesi Robert Hughes'dr, Ti-
mes'da yazar, digeri de New York Times'in bas eles-
tirmeni Hilton Kramer. Eski ekolin adami, yemiyor
es-dost hikayesini. Tazyik basladi, bu kivirdi etti bir



stire. Tabii bu bas elestirmen oldugu icin batin sa-
nat dallari giriyor isin icine. En basta su koyveren
Unli mimarlik elestirmeni Ada Louis Huxtable ol-
du. O da New York Times'daydi, sonunda bir yazi
yazarak “Bu is iyice ¢irkinlesmeye basladi” dedi.
"Cok igreng bir bina yapiliyor, benim batln inan-
diklarima ters disen, sonra gazetenin sahibi tele-
fon aciyor bana ‘Sen benim arkadasimin yatirim
yaptigi bir isi nasil pespaye bir duruma dustrir-
stin?’ diye soyleniyor, dayanilir gibi degil.” Bu ara-
da, adamin arkadasim dedigi adam da “develo-
per”, mimar falan degil, hi¢ de énemi yok zaten
onun i¢in. Ya da gitmis developer Philip Johnson’i
bulmus, o zaman da “Daha ne, iste Philip yapti bi-
nayl” diye mantik yUrutlyor. Huxtable “Philip
Johnson olmasi énemli degil, proje ¢ok tatsiz” di-
yebiliyor. Kadin bunun Uzerine istifasini verdi, bir
sene sonra onun patronu Hilton Kramer da istifa
etti. Bosta kaldi New York Times'in sanat bolimu;
Clive Barnes diye Ingiltere’den bir adam getirttiler.
BUtln bunlar elestirmenlik mesleginin sayginhigini
da asindirdi. Hilton Kramer istifa ettigi zaman bu-
nu niye yaptigini anlatiyor baska bir gazeteye. Olay
ve isim vererek “Su tazyiklere maruz kaldim” diyor.
Karsi taraf tis tabii, hic ses yok. Hilton Kramer o ka-
dar saygin bir adam ki New York Observer diye bir
gazete ¢ikarmaya basladi. Onun elestirilerini keyif-
le okuman lazim, mesela “installation art” denilen
sululuklarla ilgili, inaniimaz dalga geciyor. Bir de
soyle bir boyutu var isin; eskiden Amerika’da bile
resim piyasas! blyuk bir piyasa degildi. Ay sonuna
dogru bir resim daha satilir mi diye beklerdin, boy-
le bir milyon dolara falan resim satilmazdi. On-yir-
mi bin dolara resim satildiginda olay olurdu. Buyuk
para girince piyasaya, bir stirti insan girdi isin icine.
Para kokusu alan daldi oraya, bir strti galeriler acil-
di, bir at yarisidir basladi. Doksanlarda da dibine
vurdu is, bircok yer kapanmaya basladi. Ama bii-
tin bunlarin Turkiye'deki piyasa ya da hareketlerle
alakasi yok.
MG: Aslinda burada da yiiksek paralarin doén-
_dugl bir piyasa olusturulmaya basladi. Tarihi
degeri olan resimlerin altina sahte imzalar ati-
lip ¢ok biiylik paralara satiliyor.
EA: Evet, kendine has bir pazar olustu; Seker Ahmet
Pasa burada korkung para ediyor. Turk hududunu bir
adim ge¢ bes para etmeyen bir resim. Mahalli pazar-
lar bunlar -bir yerde olmasi da lazim, kendi malimiza
sahip ¢ikiyoruz- ama, Seker Ahmet Pasa’ya yatinm
yapan ve disarida yasamak isteyen birisi dogru bir
karar vermis olmaz.
MG: Son soru. Sizin bir labirent kavraminiz var.
1989'da Arredamento’da c¢ikan yazida bu kav-
rama ait ufak bir yazi var, ama yeteri kadar
aciklayici degil.
EA: Labirent burada bir metafor. Metaforun da ne
oldugu labirentin icinde sakli. Hz. Mevlana’nin bir
kitabr vardir: “Fih-i mafih,” yani “Icindeki icinde-
dir,” cok muthis bir sézddr bu. Burada labirentten

8 “Donis”, tuval+karisik teknik, 1982,
9 246x388 cm.

2 Tuval+akrilik, 1982, 218x266 cm.

kastedilen, hepimizin varmak istedigi bir nokta
var, oraya varmak icin bir yoldan gegiyoruz. Bu yol-
larin her birinde sik sik kavsaklar var. Muhakkak
bir karar veriyoruz bu kavsaklarda. Bunlarin hep-
sinde dogru karar verdigimiz zaman, ne ise o dog-
ru karar, o noktaya variliyor. Bunu da en iyi, Ugbo-
yutlu ve grafik bir sekilde anlatan sekil labirent
oluyor. Bizde pek kullaniimamis ama, Antik dinya-
da ve Bati'da, hatta Amerika Yerlileri'nde cok kul-

lanilmis bir kavram. Bizde pek olmamasina rag-
. men bana ¢ok uygun geldi bu. Tasavvufi bir diin-

ya gbristini benimsemis-bir-insanin ifade etmek
istedigini en net anlatacak form labirent diye du-
sindim. Hayatin karsimiza cikardigi butin kav-
saklardaki yollar tarikattir, tarikat da yol demektir
kelime anlami olarak zaten. Yol ne icin vardir, bir
yere gjtmek icin. O yolun sonu bir yer, bir mevki-
dir. O mevkiye varmak icin kullandiginiz yol farkli-
dir, fakat varilacak yer aynidir. Birakin Islami tari-
katlar bir yana, gercek bir Hiristiyan'in da varmak
istedigi nokta aynidir.

MG: Bu mevki “ben"den siyrilma mi?

EA: Tabii, yaratici ile bir olmak, Tasavvuf'ta ve Isla-
miyet'te “fenafillah” denilen mertebe. Ama, her-
hangi bir dinden ya da tarikattan olmaniz o nokta-
ya varacaginizi garanti etmiyor. Yola girdim diye
yolun sonuna vardim gibi bir denklem s6z konusu
degil. Bu kavramlari temsil etmek Uzere dlstintlen
labirentlerin birinde boImeler camdan. Camda bir-
cok sey devreye giriyor. Bunu Taksim Meydani gibi
cok kalabalik bir yerde dusinun; ortalikta kiyamet
kopuyor, gelen, gecen, bagiran simitgi, trafik falan.

Disardan baktiginda dahi, kat kat camlardan olu-
san sis gibi bir perdenin arkasinda son noktay gé-
rebiliyorsunuz, hayal meyal, yaklastikca belirginle-
secek o. Labirente girdin diyelim, her doksan dere-
ce donlste, hem aranizdaki perdeler azalmaya
basliyor, hem de dis diinyadan tecrit olmaya basli-
yorsunuz. Ben New York'ta bir akustikciye bunun
testini yaptirdim, en gUrdlttlt ortamda bile 6-7 kiv-
rim gectikten sonra ses girmiyor igeriye. Labirentin
ortasina geldikten sonra mutlak bir sessizlik var. Di-
sarida yogun hayatin akip gittigini gériyorsun. Sen
orada ilerledikce stkunet artiyor ve varmak istedi-
gin mevki giderek daha netlesmeye basliyor. Dis
dunya var, onu reddetmiyorsun, daga cekilip Budist
gibi kendini buttnuyle tecrit etmiyorsun. Bir nevi
bir i¢ huzuru egzersizi, bana bircok bakimdan ¢ok
uygun geldi. Labirentin icinde varilmasi istenilen
temsili noktada bir banko var. Ortada da yerde bir
kayadan cikan, gin isiginda bile goziken bir lazer
huzmesi var, jilet gibi, gokytzine dogru gidip kay-
boluyor. Tasavvufi bazi incelikler var; yerde bir kaya
var, kirik, onun icinden 1sik cikiyor; Kudis'teki Mes-
cid-i Aksa’da Hz. Muhammed miraca cikarken bir
tasa basar, onu temsilen. Ama, tabii, on milyonda
bir kisi bunun farkina varacak. Isik ise kible yénin-
de gidiyor, ama Istanbul semasinda soyut bir ¢izgi
olarak géreceksin onu. Butin bu labiretin plandaki
sekli de “Allah” diyor dort kere. Tabii hi¢ bir zaman
okuyamayacaksin bunu, guzelligi de bu. Bu da bir
metafor; Allah her yerde var ve biz farkinda degi-
liz, ancak bilincine varirsak  biliyoruz. Biling de
imanla kabil. :
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Bir dostun gozuyle

Mehmet Giileryiz

Sanatcilarin yasam ve yapitlari Gzerine bilgiler ve
olusum stirecleri cogu zaman ne kadar saglam te-
mellere dayali olsa da, onlar hakkindaki sonug ka-
rarlar daima belli eksikler icerir. Insan kendi haya-
tini dustindigunde, kendi yapitlarini aciklamaya
veya yaratma strecindeki degisimlerini siralamaya
kalktiginda da bunu yasar. Tabii, sanatcilar hak-
kindaki tanikliklar butin tanikliklar gibi cok
dnemli yer tutuyor. Ayni meslekten kisiler, cogu
zaman, hirslarini yenemeyip kendilerini 6n plana
cikararak ya da en azindan, kendilerini koruyarak
taniklik yaparlar. Sanatcr dostluklarindan elde edi-
len verilere bircok ekleme ya da cikartma yapil-
mistir; ama sonucta, sanatci dostluklari, ne olursa
olsun, bir sanatcinin yapitlarina ve kisiligine en iyi,
en dogru 15191 tutan dostluklardir.

Benim pek cok sanat¢ arkadasimla boyle bir
sansim olmustur. Erol'u yakindan tanima firsatini
1980'de New York'a go¢ ettigimde yakaladim.
Orada, araliklarla da olsa, 1985’e kadar stren ve
halen devam eden bir dostluk dénemi basladi.
New York'a gdcme kararini vermeden Istan-
bul'daki evinde konustugumuzda, Erol'un bana
“Kalk gel, hakikaten iyi olur”, esi sevgili llona'nin
da ayni sicaklikla “Bizim ev sana her zaman agik-
tir” demeleri bu dostlugun baslangicinda ve sar-
mesinde dnemli etmenler oldu.

Erol'u Akademi yillarindan, yani benim ¢grenci-
lik yillanimdaki yapitlaryla taniyordum. Onu, ilk
olarak, saniyorum 1965 yilinda olacak, Fransiz
Kulttr Merkezi'ndeki sergisiyle hatirliyorum. Aka-
demi yillarinin ve Istanbul’un o guinkd sanat orta-
minin imkanlariyla, bildigimiz sanatin disinda bir
seyle karsilasmak beni heyecanlandirmisti. Sani-
yorum Erol’un erotik bir dénemiydi, yataklar ve fi-
gurler vardi. Resimlerin, bizim Akademi’de olus-
turdugumuz figuratif ekspresyona yakin, ama
kendi turettigi bir dilde olmasi beni cok etkiledi.
Aradan yillar gectikten sonra ikinci defa Galeri
Birde 1970té acilan sergide Erol'un Ameri-
ka'dan gelen bir iki tuvalini gérduk. Orada da
Che Guevara ve biraz erotik figurler etrafinda yi-
ne clretli bir ifade vardi. Bunlar, hatirladigim ka-
daryla, cok ufak boyutlu ve her zamanki gibi cok
ilgi cekici resimlerdi. Onu diger sanatci dostlarim,
biraz da fotografclar araciligiyla da biliyorum;
onlardan biri Ara Guler, digeri Ergun Cagatay.
Oyle bir “Erol hikayeleri” vardi ki onlarda... Inanil-
maz bir cazibesi, karizmasi, enerjisi, tad, lezzeti
olan biridir Erol. Tabii, bu lezzet kaynagini hem
eski Istanbulluluk’tan alir, hem de dunyaya erken
aciimis bir Istanbullu olarak Amerika gibi bir yer-
de mimarlik, resim ve fotografla ugrasmis olmak-
tan. Biraz da kabina sigmaz; o kabina sigmazhgin
asiriliklarini da zaman zaman bunyesinin kirilgan-
ligiyla celiskili yasar. Butun bunlardan ortaya ¢i-
kan bir sl ve alev bu cazibeyi olusturuyor.

Ben yakin izlenimlerimde cok az sanatgidan
edindigim ufuklar Erol vasitasiyla edinmisimdir,
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Bu ufuklarin gérinarlaguni saglayan bir yasami
ve yaklasimi Erol'da gérdum. Onda kendi sorgu-
ladigim, bircok sorunun cevaplari olabilir. Paralel
sorular olarak gorebiliriz onlari ve onun yaklagi-
mindaki sakinmasizhgin altini 6zellikle cizmek is-
tiyorum. Bunun sonuclari cesitli bedeller olarak
hep kargisina cikmis. Bircok zaman da, artik bir
konuma oturmus ve sonuclarinin nemasini ala-
cak bir noktadayken onu tekrar yikmasi, o bin-
yenin onemli ¢zelliklerinden biridir. Bu ancak ha-
kiki sanatci biinyelerde gértlen bir karsithk, bir
tezat, bir zithk. Ama tat da oradan geliyor anla-
digim kadariyla. Cok yonltltk cok kisinin 6zendi-
gi bir seydir; ama, cok yonlu olmak ancak cok
yonlu olmakla gerceklesebilecek bir sey; taklidini
yaparak olunmuyor. Erol bu hakiki cok yonluler-
den biridir. Bir kere, siradisi bir zeka, olaganustl
bir kavrama-sorgulama yetenegi, bir de tabii icin-
den geldigi ailenin imkanlari ve gérgusyle Istan-
bullu, sehirli olmanin verdigi birikim s6z konusu.
Bir anlamda, o ailenin tzerine titredigi bir cocuk
olusunun destegiyle arzularini gerceklestirecek
10

ortami bulmus, ama bunlari glzel kullanmistir.
Mesela, mimari okurken bir yandan resme saldi-
g1 merak, Bedri Rahmi'nin atolyesine biraz devam
etmek, onunla ahbaplik, Abidin Dino dostlugu,
Amerika'da fotograf alanina (benim de tanidigim
ve cok sevdigim arkadasi Balthazar Korab'in sa-
yesinde) girmesi, fotografta profesyonel bir nok-
tayl zorlamasi ve sonuglarini alisi, resimde tama-
men imajiner ve psisik noktalari erotizmin cok ug
noktalarinda zorlayan tutumu, bir yandan da, o
gunin distncesi icindeki devrimci tavirla butin-
lesen bir baskaldir, bir tepki ve bir anlamda hep-
sinin Ustesinden gelmeye calisan bir resim seru-
veni... Amerika'nin, ne olursa olsun, bizim tavri-
mizdan farkli, uzaktan pek sezilmeyen ama ok
ciddi pariten yasaminin icinde cok da kolay rast-
lanmayan bir yasam tarzini ve bir sanat dilini sec-
mek, bu Erol’un yasaminin bence en 6nemli, yo-
gun tavri, yasam hali.

Benim cok yakindan izledigim dénemi 1980-85
arasi resimleri ki, bu donem aslinda Erol'un resmi
icin cok énemli bir degisim zamani. 1980'de, bir

-




aradan sonra, resimden uzak bir dustnce ve si-
kinti streci sonrasinda bir patlama. Bir anlamda
geleneksel bicim, bize ait, bir yaniyla minyatre
dayali, ama 6bdr yaniyla da mistik bir dinyanin
ki, kendisi icin o dinya uzun stre kapall gibi go-
zUkurken, bir yaniyla belki hafizasinda yasamaya
baslayan, kendi aile bnyesindeki dini ve tasavvu-
fi yogunluklarin hatirlanmasiyla da glgclenen, bel-
ki de hakiki bir ihtiyacin sonucu olan, mistik ifade
isaretleri. Bu noktada cokca tartistigimiz oldu, en
azindan Erol'un o glne kadarki dustncelerinin
disinda bir seye ait isaretleri almaya basladigim-
da, dostlugun verdigi misaade cercevesinde. Bu
degisimin baslangicindaki tartismalar benim yo-
niimden, bir anlamda ben onun baslangic nokta-
sini dahi hatirladigimdan dolayi biraz irdeledigim
yaniydi isin. Ama, énemli olan Erol'un resim yap-
ma surecinde giindemine aldigi meseleler. Bunlar
hep bir ressamin Uretim meseleleri, kurgudaki
motif, renk kombinasyonlari falan; bunlarin arala-
rina girmeye calisir insanlar, ince bicaklarla arala-
rini acip gérmeye, altini kaldinp bakmaya calisir-
lar. Fakat bu isin mimkun olmayan bir yani; ben-
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ce en 6nemli yan, o noktaya gelene kadar gtinluk
yasamindaki aliskanliklarinin, mekaninin veya
maddi imkanlarinin ya da o ana kadar sirtinda ta-
sidigl daha énceki yapitlarinin agirhginin nasil or-
ganize edilip de yeni bir alanin acldigi. Sanatci
yeni bir adim atarken, 6nce, butun attigr adimla-
r ve bu adimlardaki mekani veya imkanlari sorgu-
layarak onlara karsi tavir alir ve onlar degistir-
mekle ise baslar. Bunlar hep gozden kacan nok-
talar. Ben bunlari gérdum, Erol'un nasil bir eko-
nomik mucadele verdigini, ¢cinkd yapilan sanatin
takipcileri, alicilari, onlara gidis sureci, eski yapit-
lara aliskanliklar, onlara karsi yeni bir tavrin kon-
masi s6z konusu. Hele bu tavir, biraz da mistik
olursa zaten korkulan ve gercekte endiseyle izle-
nen belli kimiltilarla bunlar baglamak, ister iste-
mez belli cevrelerde Erol’'un yeni yaklasimini iten
bir sey. Erol'un bunu da gdze almasi, ama bir yan-
dan da belki baska bir imkanin da acilacagini du-
stinmesi gerekiyordu; insanlar tabii her noktayi
disinmek durumundalar. Ama, bunlar tabii ga-
rantili seyler degildi. Eski atdlyenin yetmeyisi, evin
imkanlarinin zorluklari, derken yeni bir ev-atdlye

mekani birarada, bir loft'a cikis, bunun yukledigi
maddi zorluklar, resim ebatlarinin blyUmesi fa-
lan. Erol'da tabii, en onemli kalitelerden biri, bu-
tdn imkanlarini sanat icin kullanmasidir. Bu Turki-
ye icin cok alisilmis bir sey degil. Erol eline gegen
bitln parayl malzemeye yatiran bir sanatci; en
yeni, denenmemis malzemeyi alir, onlara gému-
lir ve onlarla da hakikaten bir sonuc cikarir.
Erol'un o incecik bedeniyle adeta malzemenin igi-
ne sizisl, onun arasina girisi ve calisma strecinde-
ki gorinisu ve olusturdugu atmosfer gercekten
keyifli, lezzetli bir deneyim.

New York benim icin bircok kazan¢ getirmistir;
ama, en 6nemli kazanclardan biridir benim icin
Erol'a yakin olmak, tartismak, onunla muzeye
veya sergiye gitmek. Hem dustince olarak, hem
de her konudaki inanilmaz detay bilgisiyle sasir-
ticidir; ben zaman zaman bu kadar detayl bir
malzeme bilgisini de fuzuli bulurum; ama éntine
gecemedigi bir tutkusudur Erol’'un bu. Sonucta
yaptigi resmin, cektigi fotografin veya cizdigi bir
seyin icinde bir strt katmanlar gérme imkani
vardir. Birbirine baglama cesaretini, belki zevki
son noktasina kadar itme cesaretini, tadini; ken-
di tabiriyle “Oglum birak da biraz esnafiye ol-
sun” dediginde esnafiyesinin hicbir zaman bu-
yUk bir ciddiyetle, kuramlara dayali sanat yapan-
larin savlarinin altinda olmadigini, hatta onlarin
cok Ustunde oldugunu gérduguniz bir sanatc
sizin icin niye cok 6nemlidir? Cunkd, sizin yap-
madiginiz, dustinmediginiz, arastirmadiginiz bir
alani arastiran biridir. Onun sonuclari sizin igin
kazanctir. Dolayisiyla, onu buytk bir saygi ve dik-
katle izlemek lazim. Bizim insanimizda hi¢ olma-
yan ozelliklere sahiptir. O ylzden sanatcilarimi-
zin, dustnUrlerimizin, yasayanlarimizin kazancla-
ri azdir; boyle bir bilgiden, tattan nasiplerini al-
mamis olmalari onlara ¢ok pahaliya mal olmus-
tur. Sanatcilarimiz ne bayle bir gorevi yuklenirler,
ne de boyle bir seyden nasiplerini alirlar. Karsisin-
dakinin yaptigini gérmemek onlarin isini yUceltir
zannedilir. Bu tabii zavalliiginin ve aczin birinci
dereceden ifadesidir. Ben cok yararlandim, cok
onur duydum ve gercekten hayatimdaki en
6nemli imkanlardan biri oldu Erol ile New York'ta
olan dostlugumuz. Birbirimizi yine gérdigimuiz-
de biraktigimiz yerden baslayabilecegimiz ortak
konular ve ilgi alanlari var. Erol, ne yaparsa yap-
sin, icinde muhakkak bir dustnce, bir arastirma,
bir tat bulunur; belki o tada karsi bir tat koysa bi-
le yine de o riski almanin tadini duyuran az sa-
natcilardan biridir. Erol’un islerine bakmakta da-
ima bir eksik s6z konusu olabilir: Erol’'u daha iyi
tanimamak. Eger Erol'u tanirsaniz, onun butln
kalitelerini ve buttn defolarini da diyecegim kav-
rarsaniz, o zaman onun strdigu maviyi daha iyi
anlamak imkani da olabilir. '

10 Tuval+akrilik, 1980, 50x60 cm.

11 Tuval+karnisik teknik, 1982.
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Evrenin anlamina acilan bir kaps:

Erol Akyavas'in resimleri

Demet Senyay S6nmez*

Akyavas 1950'lilerden beri resimle ig ice olan, o yil-
lardan guinimuze degin ¢ok cesitli konular ve metot-
lari kullanarak olgunlasmis bir sanatgl. Akyavas'in en
dnemli 6zelliklerinden biri ise resim sanatindaki tim
ustaligiyla beraber Turk ve Islam kaltdr mirasi ile cag-
das sanat arasinda tam bir bilingle olusturdugu, ayak-
lar yere basan sentezdir. Sanatc, Islam sanatlarini
cagdas sanata uyarlayarak Islam tarihinden olaylar,
Islami kavramlari resmeder. Islam sanatlarindan ve ta-
sawuftan kaynaklanan gorsel malzemeyi simgesel
olarak kullanarak, bu sembolleri zaman zaman ev-
rensel sembollerle biraraya getirirerek, resimlerinde
mistik bir dil yaratir.Akyavas'in Islam sanatlar ile olan
iliskisinin kokleri, resimle olan iliskisi kadar eskilerde-
dir. 1951 yilinda Yunus Emre’nin siirleriyle iliskili ola-
rak yapmis oldugu litografik calisma sanatcinin tasav-
vufa olan egiliminin hentiz 19 yasindayken var oldu-
gunun gostergesidir. Sanatginin 1959 yilinda gercek-
lestirdigi kaligrafiden yola cikarak eski harfleri soyut-
layarak yaptigi eserlerde de hat sanati ile olan iliskisi
goralar. Bu resimlerinde eski yaziyr plastik endiselerle
degerlendirmis olmasina ragmen, eserlerinin kazan-
digi basari ve bu eserlerden birinin New York Modern
12

Sanatlar Miizesi tarafindan satin alinmasi, Akyavag'in
temellerinin ne derece saglam oldugunu gosterir.

Akyavas, kaligrafiden soyutlayarak yaptigi resimler-
den sonra, 1979 yilinda Islam sanatlarina yeniden yo-
nelmistir. Bu dénemde sanatinin ¢ikis noktalarindan
birini olugturan minyatir sanatina olan ilgisi, resimle-
rinin yapisinda belirleyici bir unsur olusturur. Minyatr
sanatinin dogasi, stilizasyonun soyutlamaya dogru bir
adim olusturmasi, strrealizmden etkilenen ve mimar
olarak yapi planlarina geometrik bicimlere ve bu bi-
cimleri ikiboyutlu olarak aktarmaya aliskin olan sanat-
cya yakin gelmistir. Onun bu dénem resimleri mo-
dern, dev minyattrlere benzer. Bu resimlerin ortaya
cikiginda Unli Osmanli minyattr sanatcisi Matrak
Nasuh’un topografik resimleri Erol Akyavas icin zen-
gin bir gérsel malzeme olusturur. Akyavas'in daha
dnceleri de resmettigi duvarlar, bu minyatrlerin de
etkisiyle kalelere, kalelerin olusturdugu girift labirent-
lere donustrler. Akyavas Matrakci'nin naif tarzli ve
geometrik disiplinli eserlerindeki gérsel malzemeyi,
gunumuz tuval resmine uyarlayarak, cagdag sanat ve
minyatir sanati arasinda bir sentez yaratir. Minya-
tUr'in boyutlarinin defalarca Usttine cikarak bytk
tuvaller kullanir; minyattr sanatina ait desenleri kimi
zaman buyUtar, kendi kalibindan ¢ikararak uyarlar ve
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onlara doku kazandirir; kimi zaman da resmine ade-
ta bir kolaj gibi ekler. Sanatgl, geometrik bilincini igin-
den gelen hareket duygusuyla birlestirerek bulutlari,
daglan, ozellikle de kale duvarlarini sasirtici bir diizen
ve degisik yonlere bakar sekilde tuval ylzeyine yer-
lestirir ve izleyicinin gozlerini tuval ylzeyinde dolasti-
ran ritmik bir dizen olusturur. Akyavas'in gercekles-
tirdigi minyattr ve Modern Sanat arasindaki bu sen-
tezi en glzel sekilde ortaya koyan eserlerinden biri
“Dustk Sehir 1”dir. Geceyi cagristiran koyu mavi ton-
larin hakim oldugu tuvalde, Matrakgci'ninkine benzer
daglar, kalenin icinde, disinda ve adeta Ustlinde dans
ederler. Kat kat renklerin yer yer kazindigi, yer yer de
kabartmalar olusturdugu bu tuval yizeyi daglar ve
kale duvarlarinin olusturdugu ritmik dizenle izleyiciyi
tuval Gzerinde strtkleyen bir yolculuga cikarir. Bu do-
nemin gorkemli resimlerinden biri de 1982 tarihli
“Zaferin Un(" adli resmidir. Akyavas'in duvar sirala-
riyla olusturdugu biri sarmal duzenli iki kale, adeta
icinden nasil cikilacag! belirsiz labirentlere dénusur.
Sanatcly hep etkilemis olan labirent kavrami, ona go-
re insana varmak istedigi noktaya dogru ulasma yo-
lunda secenekler sunar ve labirentin icinden bir yere
varilir. Akyavas bu dénem resimlerinin hemen hepsi-
nin bir kosesinde ayri bir renkle tanimlanmis ve iginde
bir merdivenin bulundugu bir veya birkag alan resme-
der. Bu merdivenler adeta kalelerin olusturdugu labi-
rentten baska dinyalara giden, gecis yollari olusturur.

Akyavas'in resimlerini butin gorsel glzelliklerinin
yani sira farkli kilan, tasidiklart anlamlar ve olustur-
duklari simgesel dildir. Tasavvufa olan yakinligi, Akya-
vas'l manalara, gozle gorilen sekillerin tasidiklari
sembollere yéneltmis ve bu semboller araciligiyla izle-
yicisiyle iletisim kurmustur. Sufilere gore dinin i ve dis
olmak tizere iki yz( vardir. Dinin i¢ yUzU batini yénu-
duir. Bu yon ilk bakista anlasiimayan bir yondur; bilisin
gorusun ve olusun gerceklesmesidir. Buna sufiler
“hakikat” demisler ve dinin bu icylziine ancak ma-
nevi bir yolculukla ulasilabilecegini belirtmislerdir. Ak-
yavas'in da iste bu icsel anlamlarin dinyasina olan il-
gisi, eserlerini, icine dogru bir yolculugun baslangici-
ni iceren, aralik, bu araliktan iceriye géz atmaya da-

me"nin de aralarinda yer aldigi pek ¢ok eserinde izle-
yiciye gizli anlamlar sunar. Akyavas'in resimlerindeki
bu anlamlar dinyasini anlamak icin resmin dis ylze-
yinden, icerdikleri semboller araciligiyla icine bir yol-
culuk yapmak gerekir. Seyirci, bu yolculugu yapabil-
mek icin, belli bir bilgi birikimine ve anlayisa sahip ol-
malidir. Akyavas resminde cok cesitli semboller kulla-
nir. Bunlarin arasinda vav harfi ve lam-elif gibi hat sa-

12 “Sari Lam Elif”, tuval+akrilik, 1992,
152x127 cm.

13 Hallac dizisi, el yapimi Hint kagidi
tistline guvas, 1988, 80x50 cm.

14 Hallac dizisi, el yapimi Hint kagidi
tistiine akrilik, 1988, 80x50 cm.

_ vet eden kapilara donUstdrtirSanatgl, Kerbela Serisi, [
* “Fihi Ma Fih”, Hallac-t Mansur Serisi ve “Miracna- |



natindan semboller, Kabe, eski kitaplardan alinma se-
malar gibi sadece islam dinine ait semboller oldugu
gibi, daire, kare, bosluk ve renkler gibi hem Islam di-
ninde, hem de evrensel baglamda anlamlar tasiyan
semboller de yer alir. Bu semboller, tasavwufun ¢ok
genis bir konu olmasi ve bu konuda tarih boyunca
pek cok Islam dusuntrintn yetismis olmasi, nede-
niyle cok genis anlamlar tasirlar. Akyavas'in resimleri-
nin en 6nemli 6zelliklerinden biri de bu sembollerin
genis anlamlar tasimalari nedeniyle seyirciye kaliplar
sunmamasl ve seyirciyi resmi yorumlamakta serbest
“birakmasidir. Sanatcinin seyirciye yol gésterici sem-
boller esliginde sundugu bu serbestlik, ele aldigi ko-
nularda yUklt olan derin anlamlarin soyutluguyla da
uyum saglayarak, sanatginin basarisinin belirleyici un-
surlarindan birini olusturur.

Akyavas'in sanatinin ¢ikis noktalarindan biri de hat
sanatidir. Akyavas hat sanatinin formlarindan etkilen-
mekle birlikte, daha cok harflere, kelimelere ve bu
harflerin rakamsal degerlerine ytklenen anlamlara il-
gi duyarak, hat sanatindan ¢geleri resminin batini yo-
nunu vurgulamak Gzere kullanmistir. Akyavas kimi
zaman tek bir harfi, bir kelimeyi, kimi zaman komple
bir yaziy1 veya yazi resmi, kimi zaman da eski yaziyi
cagristiran anlami olmayan sekilleri eserlerinde kulla-
nir. Varligin 6ztnd harflerin ve seslerin olusturdugunu
sdyleyen ve buna gare harflere dayali bir anlamlar sis-
temi kuran, dini ona gére yorumlayan Hurufilik tari-
katl da Akyavas'in ilgi alanlarindan biridir. Akyavas
resminin konusu ve tuvalinde olusturmak istedigi
mistik anlamlara gore hat sanatindan kullandigi sem-
bolleri secer. Bu sembollerden en cok, Allah kelimesi-
ni, yine Allah’ sembolize eden ve daha yiklt anlam-
lar tastyan vav harfini ve Hu kelimesini ve kisiyi Allah’a
yOneltecek olan, hayir manasina gelen, sekil yontin-
den Ali'nin kilici zUlfikar'a benzetilen lam-elif kombi-

nasyonunu kullanir. Yine harflerin rakamsal degerle-
13

rine gore duzenlenen sihirli kareler, kelimelerin ve
harflerin simgelediklerine gére duzenlenen bolmeli
dértgenlerden olusan tilsimlar Akyavas'in resminde
kullandigi sembollerdendir. Sanatgi, minyatir sanati
ve gunimuz tuval resmi arasinda olusturdugu sente-
zi, hat sanatindan yola ¢iktigi eserlerinde de gercek-
lestirmistir. Bu eserlerinde tuval ylzeyini adeta blyik
bir kagit yiizey gibi kullanir. izleyici tuval yizeyindeki
yazilarin yazi oldugunun bilincindedir, ancak bu onla-
ri resim olarak algilamasini engellemez. Akyavas bu
ylzeylerde boyayl ¢cogu zaman katmanlar halinde
kullanir. Bu katmanlardan en Usttekini catlatarak ade-
ta resmin ylzeyinden icinin gériinmesini saglar. Ba-
zan da kullandigi yaziy Ustline strdigu boya katma-
ni ile gizleyip bir perde arkasindan gostererek yazinin
okunurlugunu ve gorinUrligund azaltir. Akyavas bu
sekilde seyirciyi resminin icine dogru ceker ve yazinin
ne oldugunu, resmin gérintstinin altinda ne anlam-
lar oldugunu merak etmesini saglar. Resmin goriinen
ve gizli yonl arasinda bir képr kurar. Seyircileri ente-
lekttel acidan uyararak, onlari pasif izleyicilikten, du-

slinen, sorular soran izleyicilige dogru iter.

Erol Akyavas Islam sanatlarini ve Islam distince sis-
teminin ge¢misinden kaynaklanan imgelemi kullana-
rak, ginimuz sanatlari ile bir senteze ulasan modern
bir sanatgidir. Eserlerinde yillar 6ncesinden gelen kali-
i degerlerin, kalici anlamlarin énemini vurgular, eski-
nin degerlerinin hic eskimedigini gosterir. Bu degerler
insanoglunun en buytk ihtiyaci olan inanctan kay-
naklanan degerlerdir. Sanatgl, eserlerinde bu degerle-
re uygun sekilde, yoruma agik, kavramsal bir dil kul-
lanir. Birbirine benzer, birbiriyle iliskili kavramlari anla-
tirken tuval Ustlinde kullandigi anlatim dillerinin zen-
ginligiyle kendini yinelemeden, her seferinde seyirciye
yeni tatlar sunar. Akyavas, resimlerinde de sik sik kul-
landigi simgelerden biri olan labirentin icinde amaci-
na dogru ilerleyen bir sanatcidir. Resimleriyle de her-
kes icin gecerli olan hayat labirentinde kisinin dogru
yollari gorebilmesi, sezebilmesini saglayan anahtarlar,
entelekttel uyaricilar sunar.

* Sanat tarihgisi
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Yapinin negatifi

Suha Ozkan*

1960l yillarin ortalarinda temel egitimi matema-
tik olan Christopher Alexander mimarlik kuramina
yepyeni bir ses ve soluk getirmisti. Oysa, Alexander
daha 1962'de mimarlikta devrimin Modernizm ile
tamamlanip, meslekle butinlestigini soylyor, artik
yeni nesillerin bu yerlesik devrimi pekistirmek ve
inceltmekle yikimlu oldugundan séz ediyordu.‘I
Durum bayleyken kendisi aradan daha Ug bes yil
gecmeden tasarima yaklasimda yepyeni bir kuram-
sal yaklagimin énclst olarak beliriyordu. Tasarimin
bicim ve baglam (form and context) arasindaki
uyumsuzlugu ya da celiskiyi gidermek oldugunu
belgeleyen yapltmda2 kullandigi matematiksel
modeller yepyeni bir tasanim distintsiing baglat-
mis, Alexander’in yére mimarligi ortaminda irdele-
digi bu kuramsal modelin ardindan yayimladigi bir
dizi kisa kuramsal yayinlaninin herbiri mimarlik dd-
stincesinde gelismeye acik yepyeni izler agmisti.

Bu yazilardan -o zaman bir mimarlik &grencisi
olarak cok etkilenmis biri olarak- otuzu askin yil
sonra hala bu katkilarin ne denli taze ve gecerli ol-
dugunu gérmek, 60’1 yillarin distince deviniminin
izleyen onyillarda imrenildigi denli nitelikli oldugu-
nu belgelemektedir. Alexander’in Aldo van Eyck'in
mikro ve makrokozmos butunselligini anlatan:
“Agac yapraktr, yaprak da agac” betimlemesi ile
ayni aylarda yayimlanan ve kentsel karmasanin ya-
pisini irdeleyen “Kent bir Agac Degidir! 3 ve daha
sonra “Dizgeler ve Dizge Ureten Dizgeler” yazilari
o yillarin elden diismeyen, mimarliktan cok mimar-
lik dustincesi dergisi konumuna girmis olan, ama
mimarlarin da yapilarini yayimlatmak icin can atti-
g1 AD"de (Architectural Design) yayimlanmisti. Bir
yandan mimarlik yéntembilimine, 6te yandan
kentsel coztimlemeye, en ug noktada da sonradan
Alexanderin kendi ekolii haline gelen Oruntd Di-
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li'ne (Pattern Language) varan yeni yaklagimlara

istk tutmustu.

Bir yazisi vardi ki ondan cok etkilenmistim. O
cercevede tanimladigim kuramsal mimari tasari-
ma giris projesi, sonralar Orta Dogu Teknik Uni-
versitesi'ndeki mimarlik egitiminde yepyeni bir
yaklasima esin kaynadi olmu§tu.4 Kalin Duvar
Orintust® yazisinda Alexander insanlarin yapiyla
olan iliskilerinin en yogun oldugu ortamin duvar-
lar oldugunu anlatir. Uzerine bir seyler asmaktan
kovuk, pencere, seki ve benzeri kullanimlara de-
gin duvarlarla etkilesimlerin mekan olusumunun
en 6rgin etmenleri oldugunu belirtir. Bu etkilesim
mekanin olusumuna katiimsal ekleme ve cikar-
malarin yapildigi yerler duvarlar, daha soyut bir ta-
nimlama ile ceperlerdir. Alexander bir yanda kalin
duvarlar saglayarak insanlarin cevreleri ile katiim-
sal iliski kurmalarinin 6nemine deginirken &te
yanda insanlarin mekan ve doseme kullanislar
icin bicimleri kendilerinin yaratabilecegi "elle oyu-
labilir bir uzay kafesi"nden® séz eder. Béyle bir
gerecin varligi ile insanlarin kendi cevrelerini en
ézgur bicimde kendilerinin olusturabileceklerini
kuramsal olarak betimler.

Onun bir bakima &ézlemle Utopya kavraminda
sundugu bu tur olusum onbinlerce yildir Anado-
lu‘da Kapadokya'da vardir. Bin yili askin bir stredir
de ayni Alexander'in disledigi gibi kullaniimakta-
dir. S6z konusu olan tanecikli (granular) uzay kafe-
si orada bir dogal olusum (tufa) olarak yuzlerce
metreyi bulan katmanlar olarak varolagelmis ve in-
sanlar bu olusumu barinak amact ile kullanagelmis-
lerdi. Alexander hicbir bicimde gercekle dogrudan
ilintili bir kuramsal cikarsama yapmamis olmasina
karsin Kapadokya'yr bilenler icin hem kuramsal
hem de esinsel bir girdi olmustu.

Tasanim ogretisi yontembiliminde mekani yapiyi
olusturan gerecler ve yap! teknolojisinden soyutla-
mak ogrencilerin kolayca algilayip kavrayabilecekleri

bir islem degildir. Oysa Kapadokya'daki dogal olu-
sum ile Alexander'in “Kalin Duvar Ortintist” birles-
tirildiginde dgrencilerin kendilerini tim yapisal ve ya-
pimsal kosullandirmalardan arinmig bir mekan kavra-
mi icinde bulmalar kolaylasmaktadir. Hele boyle bir
tasarim islemi onlar Kapadokya yoresine gotlrip
onlara orada ki hem anitsal hemde yéresel mimari iz-
lettirildiginde, bu gercek tarih boyunca olagelen var-
lig! ile temellerdirimekteydi. Genelde ¢ok soyut olan
gereclerden arinmis “salt mekan” kavrami gercek-
lestirilebilen mekana donstveriyordu.

ilki 1973-74 ders yilinin birinci ve ikinci ders yilin-
da uygulanan bu yéntem sonradan ODTU’de nere-
de ise standart bir tasarim islemi olarak uygulana-
geldi. Bu yéntemi hem uluslararas tasarim toplan-
tilarina sunduk hem de yére mimaligina bir yakla-
sim olarak “Bir Baska Kalin Duvar Orantasi”?
yontemi icinde inceledik.

1960l ve 1970'li yillar genel mimarlik alaninda
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Modernizm koékenli dik-acili (rectilinear) geometri-
nin de ciddi olarak sorgulandigi yillardi. Bir yanda
sanayi otesi toplumun gereksinimi olarak varsayi-
lan yogun kentsel yasamin kapsul turt hucresel ya-
sama ve calisma alanlari, 6te yandan da yeni yeni
yapi alanina giren pekistirilmis plastik (GRP) gerec-
ler ¢zellikle Ingiltere cikisl Archigram Gurubu’nun
ttopyalarinda daha yogun, daha ayrintida bicim-
lenmis ve hatta daha biresik (integrated) bigimleri
guindeme getirmisti.

Iste bu ortamda Erol Akyavas'in Kapadokya'daki
Club Méditerranée icin yaptigi Kaya Oteli -her ne
kadar icine girilmesi izlenmesi cok zorluklarla dolu
bir yapi olsa bile- sik sik gidip yepyeni bir mimariyi
sunan bir basyapitti. Firsat buldukca 6grecilerimizi
gotirlr ve ortamin geregi yapi gereglerinden 6z-
gurlestirilmis bu calismay izlerdik.

Bu yapida, Kapadokya'ki tif olusumunun olabil-
digince bicim 6zgurligine verdigi olanagin kulla-
nilmasinin yaninda ayni yorenin tarihinde varolan
tas mimarliginin simgesel degerlerine olan génder-




meler de ilgingtir. Yorenin kiliselerini incelerseniz
hep kemer, kubbe ve tonoz gibi gercekte eldeki 6z-
gurlugun kisitlanmasi gibi gelen ama gercekte tas-
la insa edilen cevrenin simgesel degerlerine gon-
dermeler vardir. Akyavas, isletme kolayligindan ve
Club Med geleneginden kaynaklansa gerek, oda-
larda tek tonozlu oldukca basite indirgenmis me-
kanlar yaratirken otelin toplu kullanim alanlarini bi-
cimlendirirken bir yontu gibi oyarak mekan ve islev-
sel kullanislar yaratma 6zgurligunt olabildigince
benimsemistir. Tas govde icine oyarak uyguladigi
oturma kimeleri ile aralarindaki bolmelerin bicim-
lendirilmesi gercekten siirseldir.

Akyavas'in 6zyasam Sykusuni iyi bilmiyorum ama
Turkiye'yi terk edip yasamini New York'ta strdiirdair-
dugunt duymustum. Kaya Oteli'ni izleyen yillarda,
Akyavas disavurumunu titiz bir sanatcl duyarlihg ile
strdlregeldi: Hak ettigi tne ise mimarlik ve tasarim-
la degil de resim sanati ile kavustu. Belki benim izle-
medigim baska nitelikli yapilari vardir. Onu hep tek
yapith bir blyUk yetenek olarak algiladim. Bu yénden
Sedat Gurel'le hos bir benzerlik gésteriyor. Gurel ya-
sami boyunca uyguladigi tek dnemli yapisi Canakka-
le’deki Evi ile Aga Han Odulint almamis miydi? Bir
bakima yazin tarihinde tek yapiti Jane Eyre ile tnlt ve
6lumslz olan Charlotte Bronte gibi degil mi? Uma-
nm Kaya Oteli bir nesile hocalik eden varhgini Glke-
mizin acimasiz hoyratligindan koruyabilmistir.

* Mimar, Aga Han Mimarlik Odiilleri
Genel Sekreteri
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