stte:

{Jeopatra”, 2009, Rafael
ordalo Pinheiro boyan-
us fayans, sirlt seramik,
- yapimi pamuk Krose,

D0X70x135 cm.,

> DMF, Lisbon).

ol sayfa:

‘armen Miranda”, 2008,
aslanmaz celik kap ve
apaklar, ¢imento,
70X150x430 cm.,

rge Guimaraes, Ponte
e Lima koleksiyonu

) Ana Paula Carvalho).

maktadir, izleyiciyi dnce blylleyen
heykel aslinda bu sahnedeki saldir-
gan karakterin, erkegin, giplak gift-
ler Gzerinde bulunan plastik askila-
rin 6nerdigi sado-mazo dekorasyon
nedeniyle ne yapacagini bilemedigi
bir durumdadir. Burada Joana Vas-
concelos'un konsepti ispanya'ya, Is-
panyolca da cift kelimesinin ayni za-
manda kelepce anlamina gelmesine
gdnderme yapmasinin yani sira son
model polis kelepcesi modelinde ol-
masidir da.

"Burka" adindaki -ki bu da en iyi
Pinacoteca do Estado in Sao Paulo
sekizgen i¢ avluda sergilenebilir- bu
nefes kesen enstelasyonu gordu-
guinde bir daha hi¢ kimse unutamaz.

Joana Vasconcellos "“Bukra”nin
altina saklanmig 6 m. uzunlugunda,
yedi farkl renkte etegi Gglincl ve
dordincu kattan elektrikli kordonla
trabzanlarin yanina toplar sarkitir
ve birden sessiz bir sekilde serbest
birakir.

Figlr dismeye baslar ve tas zemi-
ne inmeden &nce bir agir gekim eda-
stile yedi etek tek tek dalgalanip ola-
bilecek en dramatik sekilde yere eri-
sir. Burka sadece musliman kadin-
larin acilarina deginmez, ayni za-
manda yedi etek -denizin kiylya
ulagmadan 6nce yedi dalganin kiyi-
ya ulastigi ile ilgili metafor- Naza-

re'de bulunan Portekizli kadinlara
gonderme yapmaktadir.

Bagka bir kinetik enstelasyon olan
"Passerelle” burjuva zevki, tiketim,
iliski adami-evcil hayvan, izleyici bir
ayak pedali kullandii zaman batini
bir saldirganlik gdstermektedir...
Onlarcasinin asiimasi i¢in bir meka-
nizma mi karsimizdaki? Porselen
kdpekler birbirlerine carpip yerde
parcalara ayrilmaktadirlar. Bazi sa-
nat elestirmenleri fazlalk kilttrd ve
gevre ile ilgili endiselerini dile getir-
digi zaman Joana Vasconcelos'un
kendi dlnyasini “gdrsel bir cina-
yet"e yakin bir halde gdsterdigini
belirtmekteler.

"Cennet Bahcgesi"

Londra Haunch of Venison igin
yaptigi enstelasyonda “Cennet Bah-
gesi/Jardim do Eden” karanlik bir
odada, yapay bir bahge labirenti gibi
diizenlendigi halde geri planda ¢a-
lan mUzik esliginde yurinar.

iceri girdiginizde ilk gériilen sey
cennetin parlak ve muhtesem renkli
yorumu, bir Kisinin kendini ylksek
plastik icerikli bir muhitin ortasinda,
doganin sadece elektrik lambalari-
nin 1siginda -teknik parlaklik- bulun-
dugu yerdir.

“Taqus'un Micevheri”

Sanat¢inin en arzulu caligmasi
“Joia do Tejo/Tagus'un Micevheri”
Portekiz'in en sembolik binalarindan
biri olan Belem Kalesi (dlnya kultur
mirasi olarak korunmaktadir)'nin
gerdanliga ihtiyaci olan hig evlen-
memis bir prenses oldugunu, yapimi
tasarlanan ikinci kulenin insasinin
hi¢ bir zaman yapilmamasi gergegi-
ne dayanarak aciklamaktadir.

Bu glizel Manuelian stili binayi
plastik bir gerdanlik ile dekore et-
mis: Binanin etrafina sanki bir bo-
yunmus gibi takilan; denizcilikte kul-
lanilan plastik samandiralardan,
plastik kablolardan ve denge sagla-
yan borulardan yapiimis gerdanlik
Joana Vasconselos'un kamusal ha-
yata mudahale etme konusundaki
mutlak 6zqgurligind ortaya koy-
maktadir. Bu enstelasyon, sanatci-
nin Portekiz'in ulusal mabedi Uzeri-
ne yaptigi elestirilerde, Portekiz
bayragini krose ile kaplayip, dnceki
icerigi islevsizlestirdigi calismalarin-
da oldugu gibidir.

Onun bu mudahaleci yontemi bir
cok Kisiyi bastan ¢ikarmakta, bir kis-
mini da alindirmaktadir, ancak hig
kimseyi Unlnden habersiz birakma-
dan... Cogu caligmasinin kiskirticr ka-
rakteri ya ana konu ya da detaylan-
dirmada yer almaktadir, yorum dre-
tir; ironisi ve bazen sarkazmi geng-
ler tarafindan hayranlikla izlenmek-
tedir. Onun caligmalarinin sasirtici
tarafi sayqisiz tavrinda yer alir. O
beklenmedik malzeme segimleriyle,
icrasiyla ya da fikriyle hatirlani verir.

Sanatsal sozclk haznesi cogu za-
man ilk anda herkes tarafindan an-
lasilir, insanlar bu nedenle mesajinin
sadece bir parc¢asini, onun ¢alisma-
larini akilllarinda tutarlar ve bir gesit
yeni farkindalik yaratiimis gibi olur.

Herkesin asiri miktarda gorsel
uyarilar tarafindan ytklendigi gtint-
muzde, bu sasirtici caligmalarin sa-
natsal gorsel farkindaliklari genellik-
le kendisinden uzaktaki bir halk tze-
rinde etkili oluyormus gibidir.

Kaynakca:

Joana Vasconcellos ile roportaj ve
“loana Vasconcelos” Edicao Bial,
(tarihsiz) adli kitap.




Gincel Sanatin Dinamik Isimleri

Roportajlar: FEYZA AKDER

Doganin blyUsy, dis,

elvanalpay

gercekligi

Elvan Alpay doga yoluyla iletisim kuruyor, her
sergide farkl bir olgu olsa da, temelde ilgisini
cekenin hep doga oldugunu soyluyor: Bazen bir
kurbaga, karga, mantar, cicek veya bakteri
olabiliyor bu form. Clostridum Botulinum bakteri
formunun yorumlanmasi ile ortaya cikan devasa
Uc boyutlu duvar heykeli doga cekiminin en etkili
orneklerinden biri.

Hem tuval hem de polyesterden yapilmis duvar heykelle-
ri, metal kesimler gibi farkli malzeme ve alanlarda calis-
malar tretiyorsunuz. Aslinda bir malzemeye hakim olma,
onu sevme ve neredeyse bir bagllik kurma, daha da ro-
mantiklesirsek sadakat karsisinda sizin bagimsizlik, yeni-
lik ve yeniden baslamanin getirdigi zihinsel ve duygusal
surecleri aradiginizi sdyleyebilir miyiz? Bize polyester-
den, metal kesime, sonra da tuvale gecmenin dykulerini
anlatabilir misiniz?

1989'da katildigim ilk sergiden bu yana epeyce zaman
gecti ve evet, bu slrecte farkl malzemelerle ¢aligtim, bir-
cok tecrlibe edindim. Beni malzeme arastirmaya iten, mal-
zemenin kendisinden ziyade, ortaya koymak istedigime
saglayacagl olanak oldu hep. Malzemeye hakim olmaya,
onu islevi disinda kullanmaya ydnelmem, anlatimim i¢in
kag¢iniimaz olabilen, doku ve rolyefe duydugum gereksi-
nimden kaynaklandi. Nadiren malzemenin kendisine atifta
bulundum. Dokim ayna, dokiim cam ve alliminyum, pas-
lanmaz celik, strafor kopik, polyester, sim ve birtakim se-
ri Uretim plastik objelerin bir araya getirilmesinden fayda-
lanarak isler trettim. Hepsinin uygulama streci birbirinden
cok farkl olsa da, ortaya ¢ikanlarda ortak bir duygu oldu-
gu cok asikar. Son donemde Urettigim tuvallerde polyester




Ustte:

“Isimsiz”, 2010, tuval
Uzerine karisik teknik,
180x180 cm,,

(© Elvan Alpay).

Sol sayfa:
“Dus-Orman VI", 2008,
tuval tzerine Karisik
teknik, 150x100 cm.,
(© Elvan Alpay).

kagit kullaniyorum. Bir sefer bukuldiginde asla kendi-
ni geri birakmama 6zelligi sayesinde, arzu ettigim, rol-
yef benzeri dokuyu olusturabiliyorum. Bunun yani si-
ra, tam seffaf ve yari seffaf olarak kullanilabilirligi de
cok katmanli calisma olanagi saglyor bana.

Dizenleme ve malzeme kullanarak calismak ile tu-
val resmi yapmak arasinda, en belirgin farkllik Gretim
strecinde yasananlar oluyor aslinda. Malzeme daha
hedefe yonelik bir ydntem; o anin degil, gelecedin he-
deflenmesi gibi... Bir kurgu veya tasarimi olusturduk-
tan sonra, onu gerceklestirme asamasinda malzeme-
ye hakim olma slireci yasansa da, aslen hedef belirli.
Burada tasarim tamamlandiktan sonra malzemeye
hakimiyet stirecinin heyecanindan bahsedebilirim. Re-
sim yapmak ise o anda olmay1 yogunlastiran, miidaha-
lelere firsat veren, Uretim esnasinda alinan kararlarla
sekillenen bir slreg, nerede durulacadinin kristalize
olusunu beklemek benim icin. Malzemeyle Gretim ¢ok
yogun bir 6n disinsel slireg gerektirirken, ben tuvale
baslarken eskiz dahi yapmiyorum. Uretim asamalari
suresince alinan kararlarin, sonucu belirlemesi, sani-
rim su aralar duygusal olarak kendimi daha yakin his-
settigim bir yontem. Katmanlari lego gibi duslndyo-
rum. Yapiy! olusturma araglarimiz onlar. Bazen yapi-
nin kendisi ¢ok belirgin olup tesadiiflere olanak tani-
mazken bazen de sureg yeni yapilara gebe olabiliyor,
tesaduflerimizi kendi yaratisimiz gibi...

Sizinle ilgili yazilan bir yazida “Banal ya da siradan
olanin, hicvi olanin hicvini yapmak' tizerine eserler
olusturdugunuz soéyleniyor. Bize bu nitelendirmeyi
biraz agiklayabilir misiniz?

Banal olanin hicvini yapmak, dogrusu benim bir ta-
nimlamam degildi ancak agacak olursam, o dénem

2000'lerin basinda, polyester dokim heykeller yapi-
yordum ve Ozellikle asagi begeni tercihi varsayilan,
cok renkli, simli, susld, plastik nesneler de katiyordum
dékumlerimin igerisine, “ki¢" olanin nesnenin kendisi
olamayacag), bunu belirleyecek olanin nesnenin kulla-
nim ve algilanisiyla ilgili olduguna vurgu yapiyordum.
KlgUk bir drnek verecek olursam, Joseph Beuys'un is-
lerini, en kurumsal mizelerde, en baskoselerde gor-
menin, Mona Lisa baskill tabaklarda yemek yemekten
oldukga farkli bir dontsgiim olusu gibi...

“Clostridium Botulinum" bakteri formunu kullanarak
bir seri olusturmustunuz. Konu, -ya da birim mi de-
meliyiz- olarak bir bakteriyi nasil sectiniz? Mikro
kozmosa odaklanip ¢alismak nasil bir deneyimdi?

Ben doga yoluyla iletigim kurabiliyorum. Her sergide
farkli bir olgu olsa da, temelde hep doga ilgimi ceken.
Bu bazen bir kurbaga, karga, mantar, gicek ve ya bak-
teri olabiliyor bu form. Clostridum Botulinum bakteri
formunun yorumundan Uretmis oldugum devasa
(12x2.4 m.) U¢ boyutlu duvar heykelinin bulundugu
"Organizma/Orman" baslikli sergim, dogada gézimu-
zUn goéremedigi mucizevi formlar tzerinden, géreme-
digimiz ve tanimlayamadigimiz ancak diinyada var
olan, stregelen durumlarin bizi istemimiz disinda sar-
maliyor olusunun kaginilmazligi, bizim evrenle, koz-
mosla olan organik bagimizin algimizin ¢ok otesinde
ve kontrolimizun tamamen diginda olusuna bir atifti
esasen.

Son caligsmalarinizda neleri 6ne ¢ikariyorsunuz?
2008 istanbul “Diis/Orman" sergimde yogunlukla
mantar formu vardi. Biyd, dis ve gergeklik Ust basli-
ginda toplayabilecegimiz bu calismalarda “orman” te-
kinsiz alan olarak btiytimenin, birey olmaya cesaret et-
menin, 6zgurlesmenin metaforuydu bir anlamda.

Bundan sonraki projelerinizden bize s6z
edebilir misiniz?

Su aralar, 2011 sonbahar/kis sezonunda Istanbul Ga-
leri Nev'de gergeklesecek sergimin 6n calismalarini
yapiyorum. “Kendi gergekligini yaratma" konusuna
yogunlasiyorum. Malzemede ¢ok farkli bir yéne gitmi-
yorum. Ylzey resmi ve polyester kolajlar yine olacak
ancak renkler ¢ok canli, formlar daha saldirgan duru-
yor, yine hep dogadan. Bunun disinda ipucunu verebi-
lecegim, ahsap hamurundan, tamamen elde Uretilmis
¢ boyutlu formlar tzerinde ¢alisabilirim.

1968 Istanbul dogumlu Elvan Alpay, Mimar Sinan
Universitesi mezunu. 1990'da ilk Kisisel sergisini
acan Alpay, Paris, KéIn, Londra, Disseldorf, New
York gibi merkezlerde sergilere katildi. Sanatcinin
yurticinde bir¢ok Koleksiyonda ve Paris Fondation
Cartier koleksiyonunda isleri bulunuyor.
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