24 SANAT DUNYAMIZ 179

Kendi Kendilerine ve Kendileri |

BALEV EBUZZiYA SIESBYE &

Alev Ebiizziya'nin
Canaklarr

in

G

SERAMIK SANATINDA SOYUT OLANIN, DILE DOKULMEYENIN, TEMSIL

EDILEMEYENIN ARAYISI VE BILINCDISININ YANSIMASINI ANDIRAN ALEV EBUZZIYA

SIESBYE’NIN SANATINI “TEKERRUR” SERGISI VESILESIYLE DEGERLENDIRDIK.

NERGIS ABIYEVA

Gorseller: Arter’in izniyle

* Yazinin bashgi, ilhamini Abidin
Dino’nun EbUzziya’nin ¢anaklari
Uzerine kaleme aldidi yazinin bir
clmlesinden aliyor: “Alev’in ¢anak
ya da kaseleri, bana 6yle geliyor
ki, kendi kendilerine ve kendileri
icin varlar...” Bkz: Abidin Dino,
“Bir Dokun Bin Ah Dinle Kase-i
Fagfurdan”, Cumhuriyet, 1987.

Alev Ebiizziya’nin sanati 1srarin,
tekrarin, deneme-yanilmanin, bagar-
manin ve ¢alismanin yansimasidir.
Ebtizziya’nin ¢anaklar: bana, onlan
ilk g6érdiigiim andan itibaren seramik
sanatinda soyut olanin, dile dokiil-
meyenin, temsil edilemeyenin arayis1
ve bilin¢diginin yansimasi gibi gelir-
ler. Bu canaklar, anlatimcilig tercih
etmeyen, seramigin plastik deger-
leriyle ugrasan nadir iglerdir. Onlan
ne zaman bir sergide, evde, herhangi
bir yerde yakindan goérsem, sanki 6n-
ceden beri hep oradalarmis gibi his-
sederim. Canaklarin “aura”s1 bagka
bir zamansal boyutu isaret eder. S6z
konusu “aura”, gorsel degil duyum-
sal oldugu i¢in, Ebtizziya’nin canak-
larinin fotograflarinda agiga gikmaz;
canaklarla gercek bir kargilagma ya-
sandiginda hissedilir ancak. Tam da
bu nedenle Ebiizziya’nin ¢anaklar
benim igin, yapit ve sergi deneyimi-
nin bittigini ileri stiren postmodernist
gorislere de bir cevap niteligindedir.

Arter’de Eda Berkmen kiirator-
lugtinde agilan “Tekerrtir” sergisini
de tam olarak bu diigiincelerle gez-
dim. Kendisini tekrar ettigi elegtirisini
alan bir sanatginin diretiminde tekrar
kavramini, tekrar etme edimini tar-

tismaya actig1 icin “Tekerriir” sergi-
si, Alev Ebiizziya’nin gérdigim en
ufuk acic sergilerinden biri.! 1938’de
istanbul’da dogan Ebiizziya, 1960’l1
yillarda bagladig: tiretimine, bugiin
Paris’teki atolyesinde devam ediyor.
Ebiizziya'nin bu sergi icin yiiksek pi-
sirimle gerceklestirdigi ¢canaklarinin
yan yanaligi, eserlerinde aligik oldu-
gumuz, icinde ritmi barindiran bir
gorsellik sunuyor. Ritim, “diizenli bir
bicimde yinelenen”den dogan uyum
olduguna gore, Eblizziya’nin canakla-
rinin siirselliginin, bir bakima ¢anak-
larin “yan yanaligindan” kaynaklan-
digini sGyleyebiliriz.

Sergi sonrasi, bu metne baglamak
icin Ebtlizziya'nin sOylesilerini tarar-
ken, bir soylesisinde sevdigi igleri
nasil tarif ettigine rastladim: “Israr-
la hep duru, giiclii géziikmeyen ama
giiglii bir titresimi olan isleri sevdim.
Mesela bir Misir piramidi, Misir sfenk-
si, Miswr Ibis Kusu, Anadolu’da bir ka-
zan, tarlanmin ortasinda duran tek bir
tas, tek bir agag... ilgimi hep bunlar
¢ekti. Bagirmayan ama varligin his-
settiren belki de biraz riiya gosteren
isler..” Sanatcinin sevdigi igleri tarif
ederken kullandig1 s6zctiklerin, tire-
timinde aradig: unsurlarla ve ¢anak-
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larinin 6zellikleriyle kesistigini fark
ettim.

Ebiizziya’nin “bagirmayan ama
gliclii bir titresimi bulunan” canakla-
rinin, gorsel yalinliginin ve sadeligin
arkasinda kaos ve karmagiklik oldu-
gunu duyumsarim. Bu canaklar ne
zaman gorsem, aklima Leonardo da
Vinci'ye atfedilen “Basitlik, karmagik-
ligin en yiiksek raddesidir” ciimlesi
gelir. Nasil ki bu ciimle iginde evrene
ve yasama dair pek ¢ok Oneri tasiyor-
sa, Eblizziya’nin ¢anaklar1 da sanata
dair pek ¢ok oneri tagimaktadir. Se-
ramik tarih¢isi Garth Clark, yalinlag-
tirtlmig kap tiiriiniin en 6nemli 20.
ytzyil ustalarindan biri olarak gordi-
g Eblizziya’nin canaklarinin insana
Oylesine hog gelen dogrudan ve net
bir anlatima sahip oldugunu, bu ne-
denle ¢ogu kez canaklarin 6zenli bir
evrimin sonucu oldugunun gézden
kacirildigini belirtir.® Ebiizziya’nin
canaklari aklima, Yunan mitolo-
jisinden Khaos’u da getirir. Yunan
Mitolojisi’nde bog uzam, bosluk,
ucurum tanrisi olarak karsimiza ¢ikan
Khaos ilk tanridir. Yani baglangicta
Khaos vardir ve sonsuz bir bogluktur
Khaos. Bu bogluktan Gaia (Toprak
Ana) dogar. Bosluk ve topragn ilig-
kisini anlatan bu mitolojik anlatinin
niivelerini, Ebiizziya’nin ¢anaklarinda
da bulurum. Seramik sanati, baglan-
gicina ve tanimina topragi koydugu
icin, resimden, heykelden ve bagka
sanat formlarindan ayrilir. Kendine
ait kurallar, zorluklar1 ve hafizasi
olan toprakla calismak, Ebiizziya’nin
deyimiyle ayni zamanda biyik bir
“didisme”dir.

Ebilizziya, seramigi herhangi
bir akademide degil, fabrikalarda ve
kendi atolyesinde 6grenmis bir sa-
natgl. 1956-1958 yillan arasinda il-
han Koman’in 6grencisi olmak icin
heykel béliimiine giren ancak ilhan
Koman’t okulda bulamayinca, biraz
da tesadiifen Fireya Koral’in atolye-
sinde seramik egitimine baslayan sa-
natgi, 1958’de Almanya’da bir sera-

mik fabrikasinda caligmaya baglamuis,
1960-1962 yillar arasinda Eczacibagi
Seramik Fabrikasi’ndaki caligmalari-
nin ardindan 1963’ten 1987’ye kadar
Kopenhag’da yagamis ve caligmig-
tir. Endiistriyel diriin de tasarlayan
Ebiizziya'nin, meshur “Iyi bir caydan-
lik, k6ti bir heykelden daha iyidir”
ctimlesi, zihninde sanat ve zanaate da-
ir bir hiyerarsi olmadigini ifade eder.
Ebiizziya'nin beslendigi kaynaklar, pek
cok kez gerek Danimarka’nin 1950’ler-
de ortaya koydugu estetikle, gerek
Anadolu gelenegi icerisinde ele alinsa
da kainatin en eski formlarindan olan
canagin aslinda bir diinya formu oldu-
gunu hatirladigimizda, Ebiizziya'nin
canaklarinin evrenselligi ve “yersiz
yurtsuzlugu” daha iyi kavranir.
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Ebiizziya’nin sanatci kisiligini,
calismak, her giin atélyeye gitmek,
her seferinde yeniden baglamak, her
defasinda kendini agmaya girismek
olusturuyor. Sanatgi, ¢anaklarina ille
de renk arayarak baglamadigini; bazen
renkle, bazense formla ilerledigini be-
lirtse de, yine de, seramik sanatina
renkgi bir yaklasim getirdigini séyle-
mek gerekir. Seramigin teknigini ve
inceliklerini 6grendigi Danimarka’da,
1960’larda yiiksek pigirim seramik-
lerde pek renk kullanilmazken, Alev
Ebiizziya bildigini okuyarak sar,
yesil, fistik yesili, mor gibi renkle-
rin pesine diiger. Sanatci, meshur ve
cok sevilen mavi ¢anaklarini hiiziinla
bir déneminde, mavinin dinlendiri-
ciligine siginarak, biraz da Akdeniz
6zlemiyle bagdagtirarak yapar. Akla,

Picasso’nun Mavi Dénemi gelir, ancak
unutulmamas: gereken 1300 derece-
de renklerin pegine diismenin teknik
agisindan ne kadar biiytk bir yetkinlik
istedigidir.

Alev Ebtizziya son yillarda her ne
kadar Tirkiye’de Baks1 Miizesi, Arter
gibi vizyoner kurumlarda sergi ag-
mig olsa da sanat¢inin Tirkiye’de-
ki etkinlikleri Avrupa’dan ¢ok sonra
gerceklesti. Sanatg, ilk kisisel sergi-
sini 1963’te Danimarka’da agmasina
ragmen, Turkiye’deki ilk kigisel ser-
gisi bu tarihten yillar sonra 1987’°de
Galeri Nev’de acilmigti. Ebtizziya,
2010’da kendisiyle yapilan bir ropor-
tajda, diinyada ¢esitli miizelerde eser-
leri olmasina ragmen, Tirkiye’de he-
niiz hicbir miizede eserinin olmamasi
hakkinda ne diisindigi sorusuna

Sag sayfa resimaltlar::

1- Alev Ebiizziya Siesbye
isimsiz, 2019
1. Yiikseklik: 11,5 cm, Cap: 10 cm
2.Yiikseklik: 13 cm, Cap: 13,5 cm
3. Yiikseklik: 18 cm, Cap: 13 cm
Fotograf: Hadiye Cangokee

2- Alev Ebiizziya Siesbye
Isimsiz, 2019
Yiikseklik: 24 cm, Cap: 30 cm
Fotograf: Hadiye Cangokee

3- Alev Ebiizziya Siesbye
Isimsiz, 2019
Yiikseklik: 23,5 cm, Cap: 31 cm
Fotograf: Hadiye Cangokge

4- Alev Ebiizziya Siesbye
isimsiz, 2019
Yiikseklik: 7,5 cm, Cap: 14 cm
Fotograf: Hadiye Cangokee

5- Alev Ebiizziya Siesbye
isimsiz, 2019
Yiikseklik: 36 cm, Cap: 18 cm
Fotograf: Hadiye Cangokee

6- Alev Ebiizziya Siesbye
Isimsiz, 2019
Yiikseklik: 36,5 cm, Cap: 20 cm
Fotograf: Hadiye Cangokge
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Alev Ebiizziya Siesbye
Tekerriir
Kiirator: Eda Berkmen

Sergiden yerlestirme gériintiisii, 2020

Fotograf: flufoto

su cevab1 vermis: “Avrupa’da bircok

miizede islerim var, kendi yaptikla-
rimin sanat oldugunu anlatmak gibi
bir derdim hi¢ olmadi. Ama seramigin
sanat olmadig gibi baz1 yargilar duyu-
yorum Tirkiye’den. Buna meslegim
adina tztiliyorum. Yaptiklarimin sa-
nat olup olmadigini s6ylemek bana
diismez. Ama yaptiklarimin koti ya-
pilmus bir heykelden ¢ok daha degerli
oldugunu biliyorum.”* Turkiye’de
seramigin zanaat mi sanat m1 oldugu
hila tartigildigina gore, Ebiizziya’nin
canaklarinin yalnizca zamansiz degil,
zamaninin otesinde oldugu da fark
edilir.

“Tekerrtir” sergisi, Ebiizziya’nin
iretiminde tekrarin izini siirerken,
tekrarin imkansizhigina dair son de-
rece ilham verici bir s6ylem tiretiyor;
Ebtizziya’nin iretimi, kendini tekrar
etmeden, her seferinde sifir noktasin-

dan baglayarak, ¢agdag seramik sana-
tina entelektiiel ve evrensel degerler
katmaya devam ediyor.

NOTLAR

1

Eda Berkmen'’in sergi kataloguna yazdigi
metin, EbUzziya’nin sanatindaki tekrar
olgusu Uzerine derinlikli analizler i¢eriyor.
Bkz: Alev Eblizziya Siesbye: Tekerriir, haz.
Eda Berkmen ve Slreyyya Evren (istanbul:
Arter Yayinlari, 2020).

2
Aysen GUrel Sire, “Alev’in Ugan

Seramikleri”, Mengerler Lifestyle, Subat
2016, s. 13.

3
Garth Clark, “Tutkulu Bir incelik: Alev

Eblzziya Siesbye’in Yalinlastiriimis
Seramikleri”, Galeri Nev Yayinlari, s. 258.

4
Omer Faruk Serifoglu-Alev Eblzziya
soylesisi, “Kusku bittigi giin ben de
biterim”, Radikal, 1 Ocak 2010.
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