52 SANAT DUNYAMIZ 184

# SELCUK DEMIREL §&

Orman, Roman, Kl

SELCUK DEMIREL’IN “BIR AGACIN ALTINDA” SERGISI 24 EYLUL - 25 EKIM
TARIHLERI ARASINDA GALERI NEV ISTANBUL’DA YER ALACAK. AYNI ADLI
KITABI DA YAPI KREDI YAYINLARI TARAFINDAN EYLULDE YAYIMLANACAK.
SANATCIYLA BU SERGIYi VE SANATINI KONUSTUK.

URAS KIZIL -
SELCUK DEMIREL

Gorseller: Sanatcinin ve
galerinin izniyle

“Sanat goriineni taklit etmez,
goriinir kilar.”
Paul Klee

Sel¢uk Demirel’in Bir Agacin Al-
tinda kitabinda yer alan figiirler, za-
manin izdigtimleri olur ve, parcala-
nan bir zamanin icinden, bilinen ger-
cekligin ¢ok otesinden cikagelirler...
Sanat¢inin 2019 yilinda tamamladig
“Bir Agacin Alunda” serisi, 2002’de
Cin’i 2017’de ise Japonya’y1 ziyaret
eden Demirel’in deneyimleri sonucu
hayat bulur. Cin ve Japonya’nin piring
kagit malzeme kullanilarak dretilen
kaligrafi 6rneklerindeki doga betim-
lemeleri, sanatginin burada edindigi
izlenimler, hayal giiciiyle yekviicut
olarak kendi “yeni” gortintimlerini
hakikatin lirik tercimesiyle acar. Do-
ganin bu tiirden gorsel betimleri aci-
ya, hiizne, endigeye ve umuda ickin-
dir. Ciinki Demirel’in deneyimleri
yalnizca gegmig bir ana degil, “simdi
ve buraya” da aittir. Tipki, bir eserinde
sOyledigi tizere: “Ben Yanarim, Or-
man Yanar.”

Selcuk Demirel’in “Bir Agacin
Altinda” sergisi 24 Eylil tarihinde
Galeri Nev Istanbul’da agiliyor. Bu
vesileyle sanatgiyla bu sergiyi ve sana-
tin1 konugtuk.

Uras Kizil: “Bir Agacin Altinda”
sergisinin hikdyesinden baglayalim
istiyorum. ilk bakista serginin diissel
evreninin insan ve insan olmayan can-
lilar1 merkezine aldig: seziliyor. S6z
konusu bu evren dis diinyanin verili
gercekliginden azade hayali bir imge-
lem diinyasini izleyiciye sunuyor. Bu
serinin ¢ikis noktasi nasil oldu?

Selcuk Demirel: “Bir Agacin Al-
tinda” sergisindeki resimler bircok
yolculugun ve bagka nedenlerin bir
araya gelmesiyle ortaya ¢ikti. 2002 y1-
linda Cin’e yaptigimiz uzun yolculu-
gun son durag: olan Pekin’de bir haf-
taya yakin bir siire kaldik. Sehirdeki
mizeleri, Cin Seddi gibi yerleri gez-
dikten gordiikten sonra, bit pazarlar-
n1 dolasip cars1 pazar aligverisi yaptik.
Kirtasiye ditkkanlarinda saatlerce va-
kit gecirdim. El yapimi kagitlar, def-
terler ve piring kdgitlarindan ¢ok mik-
tarda satin aldim. Fircalar, miirekkep-
ler, porselen erotik heykeller, kaplar
kisaca ¢izim yapmak icin ne varsa...
2017 yilinda bu sefer Japonya’ya git-
tik. Burada da uzun bir siire yolculuk
ettik. Mtizeleri gezdik. Diinyanin en
biytk Budist tapinaklarini ziyaret
ettik. Resimlerini kitaplarda gordi-
gum Hokusai Katsushika, Utagawa
Toyoharu, Utagawa Hiroshige, Uta-
gawa Toyokuni gibi sanatgilarin ori-
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jinal baskilarini hayranlikla izledim.
Bu estamplarin caligmalarimda bir et-
kisinin olup olmadigini bilmiyorum.
Fakat Hokusai'nin Dalgalar ve Fuji
serileri benim i¢in bagyapitlardir.

11 Mart 2011°de gerceklesen Fu-
kugima felaketine ragmen Japonla-
rin dogaya daha yakin yasadiklarini;
agaclar, cicekleri giinliik hayatlarinda
ve sanatsal yaratimlarinda, giyim ku-
samlarinda 6nemsedikleri izlenimin-
de bulundum. En nihayetinde biitiin
bu yolculugun caligmalarim tizerin-
de nasil bir etki yapacagini; yedigim,
ictigim, gordiigim seylerin sanatsal
yaratima nasil doniisecegini merak
etmigimdir.

Ceplerimden eksik etmedigim
defterlere, ilgili-ilgisiz notlar ve de-
senlerle bu yolculuklar: kayit altina
almaya calisgiim. Bir armut gériince
kadin viicudu hayal eden ben, kadin
viicudu goriince de gérdiigiim seye
yalnizca kadin viicudu olarak baka-
rim. Armut aklima bile gelmez. Bu
ytzden defterlere ¢izdigim cizgiler ya
da notlar her zaman neyi nigin ¢izdi-
gimin ipucunu vermez.

2019 yilinin baginda argivimde
bir seyler ararken tesadiifen Cin’de sa-
tin aldigim kagit paketini buldum. ip-
lerini kesip paketi agtim. Icerisinden
iki ii¢ kagidi ¢ikarip diizelmeleri i¢in
dikey bir sekilde astim. Kagitlardan
birini masamin izerine yaydim. Bir
kaligrafi ustas1 gibi, 50x100 cm bo-
yutundaki bu kagitlar tizerine, daha
once hazirladigim ¢ini miirekkebi ve
fircalarla biraz zor bir pozisyonda bi-
lingsizce agaclar ¢izmeye bagladim.
Incecik, kirlgan bir daldan olusan bu
agaclar, yan yana ve alt altta kgidin
biitiin bir yiizeyini dolduruyordu. Ar-
dindan bagka bir firca ve renkli mii-
rekkeplerle aga¢ dallarinin uglarini
kiiciik firca darbeleriyle renklendir-
dim. Kigitla miirekkebin iligkisi ola-
ganiistiydi. Sadece elimi ayarlamam
yetiyordu. Ortaya kiicik ormanlar
cikmaya baglamist1 bile. Bu ormanlar-
da dolagmak isteyince de bir iki kiigitk
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Selcuk Demirel
Orman, Roman ve Kiil, 2019
Piring kagidi tuval lizerine marufle
50x100 cm
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Selcuk _Demirel Selcuk Demirel
MBeﬂkIeyls, 2019 Bir Geyik Kendini Aga¢ Zanneder, 2019
Kagit iizerine suluboya Piring kagid1 tuval iizerine marufle

50x65 cm 50x100 cm
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Selcuk Demirel
Balade Sans Limite de Temps, 2019
Kagit lizerine miirekkep
21x29,7 cm
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adamy, yine kiiciik firca darbeleriyle
yerlestiriyordum. Ortaya etkileyici bir
resim ¢iktigini gérmeye baglamigtim.
Bir, iki, li¢, dort derken kendimi bek-
lemedigim, daha 6nce disiinmedigim
yeni bir ¢caligmanin baginda buldum.

Bu piring kigitlar1 suya ve mi-
rekkebe kars1 oldukca dayanikliydi.
Biitiin kirilganligina ragmen, bircok
resimde bana eglik etti. Hicbir kagidi
¢cope atmadim. Hicbir resmi bu ol-
mad1 deyip burusturup firlatmadim.
Kagit istedigim her bicime cevap ve-
riyordu. Daha sonra bu kigitlar, tuval
iizerine “marufla” denen bir teknikle
sergilenmek tizere yapistirildi.

Bu dizide yanmis orman gorinti-
lerini ¢izdigim dénemde, Brezilya'da
Jair Bolsonaro iktidar1 Amazon
Ormanlar’mi yakip, oradaki halk: ta-
mamen yok sayarak tarim alanlar agi-
yordu. Yine aym1 dénemde biitiin bir
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Avusturalya yangindan dolay1 kav-
ruluyordu. Kangurular, koalalar ve
vombatlar agaclarla birlikte yaniyor-
du. Caligmalarim ilerlerken ¢izdigim
ormanlarda insanlar disinda geyikleri,
kaplanlar, kurtlari, ATTAR’1n “Kusg-
lar Koferansi”n1 da ¢izdigim bu or-
manda topladim. Hatta, Robert Wal-
ser icin resimlerin birinde bir kuliibe
inga ettim yiriyuslerinde ara verip
dinlenmesi i¢in. Ortaya dis diinyam
ile i¢ diinyamin kargimi olan bu ca-
ligsmalar ¢ikti. Kagit, kalem, firca ve
mirekkebin yarattig1 alsimiye biraz
duygu ve heyecan kattim o kadar.

U. K.: “Bir Agacin Altinda”da do-
ganin; agaclann, nehirlerin icerisinde-
ki insanlarin ve diger canlilarin adeta
icsel/diigsel bir yolculuga ¢iktiklarina
taniklik ederiz. Bu icsel yolculuk, ade-
ta Caspar David Friedrich’in doganin
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icerisinde gezinmekte olan insanla-
rin1 akla getirir. Ayni zamanda bu fi-
gtirler, muglaklik ve yabancilagmanin
sembolleri olarak, hareketsiz ve so-
yutlanmis bir sekilde, hem doganin
icinden hem de digindan goriiliirler.
Boylesi bir iligkiselligi kurgulamaniza
yol agan temel itki neydi?

S. D.: Bu insan figiirleri her giin
yanimizdan gegerken gérdigimiiz,
kim olduklarini bilmedigimiz insan-
lar, “kimse”lerdir. Adeta gélge in-
sanlardir. Bu a¢idan bakildiginda biz
de bir bagkas: i¢in kimseyizdir. Hep
birlikte, tek basina bir yasamun figiir-
leriyiz. Tipki Fernando Pessoa’nin go-
rinmez bir figiirtin golgesinden bagka
bir sey olmadigini soyledigi deyisinde
oldugu gibi.!

Venedik ve Roma’daki kiliselerin
duvarlarindaki resimler, vitraylar ka-
dar yer désemeleri de gérmeye deger
gizelliktedir. Bir Roma yolculugu-
muzda yerdeki karolarin birine bu kii-
citk insanlardan birini ¢izdim. Birden
biitlin goérinti degisti; mermerden
ya da tagtan yer dégemesi bir kii¢iik
insan figiiriiyle dogal bir cerceveye,
bir manzaraya donistii. Benzer sey-
leri muhtelif yerlerde tekrar ettim.
Kiyidaki kayaliklarin, plajdaki cakil
taglarinin tizerine, kutulara ya da du-
vardaki bir lekenin yani bagina... Her
seferinde bu kii¢iik insan figlira si-
hirli bir sekilde bulundugu yere ve
mekana insani bir geyler tagiyordu.
Her defasinda etkileyici bir goriinti
sunuyordu. En azindan benim icin bu
kimseler yillardir ¢izgi diinyama eslik
ediyorlar.

U. K.: Sanatinizda gorsel dile eglik
eden yazinin -metinsel olanin- var-
ligini, ki ben buna imgenin yaziyla
hemhal olma durumu diyorum, go-
riinen diinyanin yoruma agik olma-
styla ilintili. Her bir imge icerisinde
tasidigi anlam katmanlarini dil araci-
ligryla aciga cikarir. Resme bir dil ola-
rak bakacak olursak sizin sanatinizda
nesneler kendilerini dilin ifadeleri

olarak agar ve yeniden anlamlandi-
rilirlar. Daha 6nceki sergileriniz ve
kitaplariniz bagta John Berger olmak
uzere pek ¢ok yazar, diiginir tarafin-
dan farkli vechelerde kaleme alindu.
Resmin metinsel olanla miinasebeti-
ni nasil yorumluyorsunuz?

S. D.: Metinle gorsel dil arasinda-
ki iligki bence tek yonli. Metin gorii-
neni anlamak, gérdigini agiklamak
icin gerekli. Resmin ya da gorsel dilin
metni ¢oziimlemesi, metni anlamasi
gibi bir sorunu yok. Kendi disinda
baska bir dile de ihtiyac1 yok. Belki
de resim yazilanlar1 resmetmek, il-
lustrasyonunu yapmak icin bir tir
iligkisellik kurabilir. Fakat bunun ne
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Selcuk Demirel
Sen Surat Okumayi Bilir misin?,2016
Kagit iizerine kangik teknik
28x37,5cm
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Selcuk Demirel
Blessure, 2020
23x32 cm
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gorsel dile ne de metinsel olana fazla
bir yarar oldugunu diisinmityorum.
Bir sergide ya da bir kitapta resimle
yaz1 yan yana durabilir, birlikte tek
bir seye doniisebilir. John Berger’la
¢ kitab: hayattayken, dérdinci ki-
tab1 ise Berger'in 6limiinden sonra
gerceklestirdik. Bu kitaplar igin re-
simler yaptigimda, ortada heniiz bir
metin yoktu. Kuyidaki Adam (1998),
Katarakt (2011), Duman (2016) ve
Saat Kag¢ (2018) kitaplarinda ortak
bir fikir vardi. Ornegin Duman’da
sigara iizerine bir kitap fikrinden yo-
la ciktik. Kendi késemde yaptigim
resimleri John’a postayla gonderi-
yordum. O da yazdiklarini ayn1 yolla
bana génderiyordu. Daha sonra yaz1
ve resmin bulugsmasindan ortaya ki-
tap cikiyordu.

Saat Kag kitabi da ortak fikrimizdi.
Ama John’un 6limiinden sonra bu
fikir kitaba d6niigebildi. Zaman tize-
rine ¢izdigim desenler ve resimler igin
Maria Nadotti, John’un kitaplarin-
dan zaman temastyla iligkili metinleri
secti. Metinler i¢in resimler yapmaya
kalksaydim sonug ¢ok parlak olma-
yabilirdi.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap ro-
manindan yola ¢ikarak yaptigim Sen
Surat Okumay Bilir Misin? (2017)
kitabinda da benzer bir yontem uy-
gulamigtim. Tersi durumda da bagarili
olma durumu yok degil. Albert Diirer
(1471-1528), J. J. Grandville (1803-
1847), Gustave Doré (1832-1883)
gibi sanatg1 ve illastratorlerin kitap-
lar i¢in yaptiklar resim ve graviirler
metni de agan sanat eserleridir. Keza
Cin ve Japon estamplar; Tiirk ve Iran
minyatirleri i¢in de benzer bir durum
gecerlidir.

U. K.: Hikayeleriniz gizil bir ha-
kikati barindiriyor ve gizemli olanin
aciga cik(aril)masini bekliyor. Tipk:
Heidegger’de sanatin da, doganin da
bir tiir hakikat olarak aciga ¢ikarma
olmasi gibi. Kanimca sizin doga tas-
virleriniz de kelimenin tam anlamiyla

poetik bir aciga cikarma olarak beli-
rirler. Sanatsal hakikat arayisindaki
izlekleriniz nasil sekilleniyor?

S. D.: Sanatgi, sanatini belki bir
miihendis gibi diigsiinmiiyor, tasar-
lamiyor ama eserini gergeklestirir-
ken birtakim teknik bilgilere gerek
duyabilir. Sanatg1, heyecanim biitiin
govdesiyle, akliyla, yiiregiyle yasayan
ve bunu eseriyle kayit altina alan, ala-
bilen kisidir.

Kiyida Tek Basina (2019) adiyla
¢ikan son kitabimdaki 60 resmi, iki
yillik siirede, araliklarla Normandi-
ya’daki aile evimizde kaldigim siire-
lerde bir deftere ¢izdim. Bu resim-
lerin bittigine karar verdigimde bu
caligmanin bir kitap olabilecegini dii-
sinmeye bagladim. O dénemde, ne
yazik ki, John Berger artik aramizda
degildi. Bu nedenle kendi bagimin
caresine bakip bir hikdye anlatmaya
karar verdim. Hikdyemi resimlerden
yola ¢ikarak olusturmaya caligtim.
Ancak resimleri yaparken kafamda bir
hikiye yoktu. Esasinda kitap yapmak
gibi de bir amacim bulunmuyordu.
Resimler birbirinin devami degildi.
Her biri birbirinden bagimsiz resim-
lerdi. Resimler arasindaki iligkiyi me-
tinle kurmaya ¢alisim. Ortaya beni de
sagirtan, bugiin icerisinde yagadigi-
miz “modern”, sehirli bireyin zaman,
olum, 6zgurlik, agk, dostluk gibi bii-
tiin varolus sorunlarini ve eskiyen,
hizla degisen manzaranin verdigi en-
diseyi icinde tagiyan melankolik bir
metin ortaya gikti:

“Ucgsuz bucaksiz gokyiziyle,
uzaktaki ufuk cizgisiyle, deniziyle,
adalariyla, havasiyla, agaclanyla olu-
san gercek bir manzara kargisinda, in-
sanin bitlin bu gordiiklerinin kendi
hayal glictintin dirtini oldugu kugku-
suna kapildigi olur mu? Benim basi-
ma ¢ok sik gelen bir durum bu. Bazen
de kendimin bile var olmadigina, bir
bagkasinin hayal giiciiniin triini ol-
dugum ve yine bir bagkasinin yarattig1
bir diinyada yagiyormusum duygusu-
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na kapilinm. Insan bagkasinin yaratti-
g1 bir diilnyada yasayabilir mi?”2

U. K.: Doganin icinde ylirime
pratigine, yirimenin eylemlilik
haline géndermede bulunan iglerle
kargilagiyoruz. Thomas Bernhard’in
ifadesiyle soylersek ytiriime bizatihi
bir diiglinme eylemi, diigtinme sana-
tidir. “Bir Agacin Altinda” serisinde
de Robert Walzer, Nazim Hikmet,
Heraklit gibi figtirleri ylirimenin ey-
lemlilik halinde yakalanz. Sizin di-
sin dinyanizda ylirime pratiginin
yeri nedir?

S. D.: Yuriimek; arka ayaklarinin
tuzerinde dogrulup yurtuyerek bu-
giine gelen insanoglunun kendi va-
rolus tarihinin baglangic1 olmustur.
A noktasindan B noktasina yapilan
yuriyiglerin, protesto adina yapi-
lan ytriyiglerin, go¢ gibi cesitli se-
beplerden 6tiirti zorunlu bir gekilde
bir iilkeden bagka bir tilkeye varmak,
kurtulmak amaciyla gerceklestirilen
yiriytslerin hepsi kendi icerisinde
farkliliklar tagir. Bir de bagini alip tek
basina dagda, bayirda, ormanda do-
lasmaktan s6z edebiliriz. iThan Berk’in
ifadesiyle, “Diin daglarda dolagtim,
evde yoktum.”®

Her giin diizenli olarak bir bir
bucuk saat ylriiyorum. Bu yiriyis,
Paris sokaklarinda yapilan bir ytri-
yls. Yurtrken neler digindigimi
tam olarak séyleyemem. Fakat yiirii-
yislerimi ¢ogunlukla karimla birlik-
te yapiyoruz. Uzun ylriyusler, bize,
evde firsat bulup konusamadigimiz
bircok konuyu, ortak projelerimizi
konusma firsatini veriyor. Cizebil-
mek i¢in durup disiinmem gereki-
yor. Bu yiizden ceplerimde tagidigim
defterlerimi genel olarak kafelerde
gecirdigim zamanlarda cizdiklerimle
dolduruyorum. Yirimek, disinmek
icin oldukga yararli bir eylem; hareket
halindeki disiince ya da tam tersi.
Bu yiizden yolculuklarimizda, vak-
timizin biyik bir kismini1 bu uzun
yuriyisler aliyor. Gittigimiz kentleri

yuriyerek kesfetmek, dag basindaki
bir Budist tapinagini gérmek igin iki
¢ saatlik bir yolu tirmanmak keyif-
li bir eyleme déniisebiliyor. Ancak
hicbir yirtytste, bir bebegin ayaklan
tizerinde dogrulup ilk adimlarin atar-
ken yasadig1 heyecan1 duyamayiz diye
distiniiyorum.

Unutmak ve hatirlamak i¢in de
yararl bir eylem yiiriimek. Sorunuz-
da s6ziini ettiginiz yazarlara Yasar
Kemal’i de eklemek isterim. Roman-
larin1 6nce kafasinda yiriyerek ya-
zan, eve dontince de kagit iizerinde
kayda geciren buyiik yazarimiz her
giin 10-15 km yirtrdd.

U. K.: Sanat pratiginizde sezim-
lenen ironik dil, bu serideki iglere
de sirayet etmis durumda. Bilindi-
gi lizere, ironinin tarihsel seriiveni
Sokrates’ten Romantiklere ora-
dan Sgren Kierkegaard’a ve Jacques
Ranciére’e kadar uzanir. Anlatilmak
istenenin ¢oklu anlamlari, bir seyi
s6ylemenin farkli yollardan ifadesi-
ni mimkin kilar. ironi, humour’la
kurdugu miisabet icabi, rasyonel akli
devre dis1 birakarak yeni gercekliklere
zemin hazirlar ve her tiirlii tahakkiim
mekanizmasini kisadevreye ugratir.
Buradan hareketle, sanatin ironiyle ve
humour’la kurdugu dirsek temasini
nasil yorumluyorsunuz?

S.D.:Henri Bergson, Le Rire (Gil-
mek) kitabinda g6yle ifade eder: “Ko-
medji, tam etkisini iiretmek i¢in kalbin
anlik bir anestezisi gibi bir sey verme-
yi gerektirir, saf akla hitap eder.”

froni ya da Humuor’da neye ne-
reden ve nasil baktiginizla ilgisi var.
Olmadik nesneleri aligilmigin diginda
yan yana getirmekle sasirtic1 imgeler
yaratmak mimkiin. Gercekiistiicti-
lerin deyimiyle kolaj... Ignacio Ra-
monet, Graffiches (1994) kitabima
yazdig1 6nsozde, gercekiistiicii yazar
Comte de Lautréamont ile benim de-
senlerim arasinda bir okuma yapar:
“Lautréamont’da, bir tegrih masasi
tzerinde bir semsiye ile dikig maki-
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Selcuk Demirel
Kiyida Tek Basina, 2018
Kagt lizerine karigik teknik
23,5x33 cm
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Selcuk Demirel
Gunler Gegerken, 2017
Ahsap kutu iizerine karigik teknik 36,5x32x2,4 cm
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nesinin rastlantisal kargilagsmasindan
dogan giizellik s6z konusuyken; Sel-
cuk Demirel’de ise bir saat kadran1
tzerinde ucan bir martinin goélgesi
zarif bir siirsel etki yaratir. Ayn1 etki
kahve fincaninin altindaki kitaplar ya
da biblo haline gelen kedi kargisin-
da da yinelenir.”® Orhan Pamuk ise
Defile kitabim i¢in yazdig1 6nsozde
humour baglaminda séyle der: “Sel-
cuk Demirel’in ¢izgilerini sevmemek
mimkin mi? Onun resimlerine
bakarken kendimizi oldugumuzdan
daha akilli buldugumuz i¢in severiz
Selcuk’un ¢izgilerini. Yiizimiizde be-
liren giilimseme, hicvetmenin bagka-
larinin zayiflik ve kusurlarini ortaya
dékmenin sevinci degildir. Diinyay:
akilla gérmenin Sel¢uk Demirel’in
cizgilerine bakarak zeki olabilmenin
memnuniyetini verir bize.”®

Nitekim Bergson da Orhan Pamuk
da akildan s6z eder. ironi, humuor ya
da gercekiistii imajlar g6z yoluyla dog-
rudan akla hitap ediyor. Boylece akilla
gordiigimiizi anlayip tepki veriyo-
ruz. Bu tepki giilmek, kizmak, sarsil-
mak, utanmak seklinde olabilir ve biz
buna ironi ya da humour diyebiliriz.

U. K.: Sanatinizda sezimlenen
ironi ve humour gibi faktérlerin ya-
ninda bir diger husus da, kanimca,
gercekiistii imgeler vesilesiyle “do-
gal” olanin, dogatistii olana déniigtii-
rilmesinde gizlidir. Bu durum, ayn1
zamanda, Descartes’tan itibaren siire
gelen kartezyen distinceyi, yani insan
aklini her seyin —doganin, kiltiiriin,
nesnelerin, insan olmayan canlila-
rin- ustiinde tutan anlayisi tersyiiz et-
menin bir yontemidir. Bu baglamda,
gercekiistii imgelerin yeni gerceklik-
leri yaratmadaki roli hakkinda neler
s6ylemek istersiniz?

S. D.: S6zini ettigim “akil”,
Descartes’in akilci, aklindan olmadi-
g1 diisiintiyorum. Aklin yiireginden
s6z ediyorum. Bitiin canlilarin —ki
buna insan da dahil- birlikte yagama-
larin1 dtigtinen bir akli 6nemsiyorum.

Baska Bir Yerde'nin’ (2013) figtirleri,
firca vuruglanyla aklin egemenligin-
den kurtulan insanlarin 6zgiirligiini
hissettiriyordu bize. “Fir¢asina gii-
venen, firca darbelerinin rastlantisal
giizelligini kabul eden bir tutumu se-
viyor ve onu daha ressamca buluyo-
rum.” Orhan Pamuk, Defile (2013)
kitabim icin yazdig1 6nsoziin deva-
minda ise “aklin egemenliginden”
kurtulan insanlarin 6zgirligiinden
s6z ediyordu.

U. K.: 2019 yilinda Avustralya’da
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vuku bulan ve neredeyse bir yil stire-
since devam eden yangin, Kaz Dag-
lari’ndaki aga¢ katliami, pandemi
nedeniyle ertelenmeseydi Bir Aga-
an Altinda sergisiyle aymi tarihlere
denk diigecekti. Ayrica biz soylesiyi
gerceklestirirken, “simdi ve burada”
Tirkiye'nin dort bir kosesi korkung
yanginlarin etkisi altinda kasip kavru-
luyor. “Ben Ormanin Iginde Orman
Benim I¢imde, Ben Yanarim Orman
Yanar, Igim Bir Orman, i¢gim Yanar”
adli caligmalariniz yasanan tiim bu fe-
laketleri diistiniince hem go6rsel hem
de dilsel yoniiyle son derece manidar.
Bu konu tizerine caligirken hissiyati-
niz nasildr?

S. D.: Soylesimizin basinda soy-
ledigim gibi “Bir Agacin Altinda”nin
resimlerini yaparken, Avustralya’da
ormanlar yaniyor, Amazon Orman-
lar1 her giin biraz daha eksiliyor,
Malezya’da Palmiye agaci ekmek i¢in
yok edilen binlerce yillik orman-
lar kesiliyordu. Bunlar séylerken
Tiirkiye’'nin giineyi alevler icerisinde
yaniyor. Memleketi yonetmekten aciz
mubktedirler, kalabalik konvoylariy-
la hizla gecerken halkin kafasina cay
paketleri firlatiyor. Buna giilmek ya
da irrasyonalitenin yarattig: ironik bir
durum olarak algilamak da mtmkiin.
Ama sanirim kimsenin giilecek hali
kalmadi. Insanlarin garesizce yanan
evlerine, ormanlarina, dogada yasa-
yan bitiin canlilarin yok olmasina
bakmalar1 herkese ac1 veriyor. Evet,
“I¢im Yaniyor, icim Bir Orman, Or-
man Yanar, Ben Yanarim”.

Ulkeyi yalnizca yanginlarla yok
etmiyoruz. Kaz Daglari’ni, Karade-
niz yayla yollarini, dereleri, Artvin
Kafkasor Yaylasi’'ndaki altin madeni
icin yok edilmeye baglanan ormani
da kaybediyoruz. Yakin bir gelecek-
te Artvin sehrinin varlig1 da tehlike
altinda olacak. Kurutulan géller, Pa-
tara plajindan ¢alinan kumlar, 6len
pelikanlar, katledilen kadinlar; vatan
topragini arsa gibi géren, dogal cevre-
yi, sit alanlarin1 yapilagsmaya acan bu

zihniyet daha biiyiik dogal felaketlere
davetiye gonderiyor.

Aslinda “Bir Agacin Altinda”ki
resimlerle dogaya, agaca, kurda, ku-
sa, selam gondermek istedim. Clinki
onlarsiz bir yasam mimkiin degil.
Hatta anlamsiz. Uzerinde yasadigimiz
bu diinyadan bagka bir diinya yok.
Gidebilecegimiz bagka bir gezegen de
olmadig gibi.
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