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Erol Akyavas bugiin
yasasayd1 90 yasinda
olacakti. Sanat¢cinin
kiiltiirel bellegiyle
harmanlanan gorsel dilini
olusturan figiirleri,
soyutlamalari, fotograflar:
hakikat arayisina eslik
eder. Bu dosya araciligiyla
Akyavag’in ustalikla
ortaya koydugu Dogu ile
Bat1 sentezi gibi onu tekil
kilan ozelliklerini
hatirliyoruz...
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Erol Akyavas 90 yasinda

Yazi: Jale N. Erzen

Erol Akyavas Ocak 31°de 90 yasinda olacak. 1999’da bu diinyadan gégen Akyavas simdi
Araf’ta mi, cennette mi, diye sormadan edemiyorum, ¢iinkii Erol Akyavas yasami
boyunca cennetler kurdu ve onlari resimleri araciligiyla bize de yasatti. Onemli olan
ruhen bu cenneti yaratip yasamak ve inanmak. Bunun en giizel 6rnegi ve ispat1 Akya-
vag’1in bizle paylastig1 rengarenk sembolleri ve resimlerinde gerceklesen hayalleri.

Erol Akyavag'in sanat1 bagindan beri mistik bir arayis icinde farkli dénemler yasada.
Fransa'da resim atélyelerine devam etmesi, Floransa'da sanatla kaynagmasi, Amerika’da
Mies van der Rohe’den mimarlik dersleri almasi, gezgin bir ruhun, kabina sigmayan bir
entelektin ve metamorfoz arayan bir bedenin yolculuklari degil miydi? Onun fotograt-
lar1 ve resimlerindeki satolariyla, girdaplariyla, labirentleriyla biz de ruhani yolculuklara
ciktik. Dante’nin flahi Komedya's1 Erol Akyavas'in tuvallerinde hal renklere ve diinyevi
anlamlara biiriinerek hem kiiltiiriimiize hem de evrensel bir sembolizme uyarlaniyor.

Erol Akyavas izleyiciyle -fotograf ya da resim aracilifiyla- her zaman yakin iligkiler
kuruyor. Béylece biz de onun mistik seriivenlerinde farkli diinyalar1 yasiyor, insan1 daha
yakindan taniyor ve her defasinda yeni bir maceradan arinmis olarak cikiyoruz. Erol
Akyavag'in igleri insanlik draminin agamalarini ve sahnelerini dile getiriyor. Bakis agis1
stirekli degisiyor ve keskin goriisii tarihi delerek insanin 6ziine ulasiyor. Akyavag'in
resimleri her zaman giizellige 6ykiindii; bir Orta ¢ag ustas1 ya da bir minyatiircii gibi,
Akyavas resimlerini ilahi giizelliklere laik kilmak i¢in ¢abalada.

Bircok disiplinde ustaligiyla Akyavag’in sanat1 farkli dénemlerde farkl: ilgiler sergi-
ledi. Floransa'daki egitiminden sonra Paris’te, geometrik soyutlamalariyla Cercle et Carré
gurubuna katildi. Amerika’da gercekiistiicilikle ilgilendiginde, resimleri kaligrafik
soyutlamalarla bilingaltini irdeledi. Figiiratif imajlar kullandig1 d6nem kolaj teknigiyle
imgeler arasinda irrasyonel baglar kurarak libido ile ilgili sembolizmler kulland:.

Akyavas resim satihlarini, doku, renk ve sirlari ok biiyiik bir 6zenle isledi. Oyle ki,
sanki topragin, diinyanin derinliklerinden anlamlar sizdiriyordu. Akyavag'in farkl seri-
leri degisik anlamlar diigiindiiren isimler tagir. 1960’larin sonunda yaptig1 Viva serisi
politik konularla ve Vietnam savasyla ilgilidir. fkonoklastlar igin Ikonlar serisinde resim-
leri din ve sosyal tabularla ilgilenir. Dost Sebirlerden Anilar serisinde ise kent haritalari,
silahlar, askerler ve ciplak figiirler medeniyetin insana zorladig1 baskilar1 ve dehseti dile
getirir. Bu resimler de, karg: ¢iktig1 baskilar gibi, mantiksal diizene karg: geliyordu.

1970’lerin sonunda Akyavas resimlerinde sik 6riilmiis tugla duvarlar, yer ¢ekiminden
arinmus gercek digi perspektifler ve sessiz atmosferler i¢inde yagamun ¢eligkilerini ve tut-
sakligimizi dile getirdi. Sanki gercekten insa edilmis gibi duran bu mekén yanilsamala-
rinda insanin sonsuzlugu, tutsakligi, agklari ve hayalleri, zaaf ve zulmii siiregelen temalar
oldu. Duvarlar, kaleler, labirentler i¢inde insanligin izleri diinyanin diizeniyle kaosu ara-
sinda ¢atigmalari ifade ediyordu.

1980’lerde modern bir farkindalik iginde Islamiyet’in tasavvuf sembolleriyle tarihin
gizemlerini yeniden canlandirdi. Soyut imgeler, kaligrafik hareketler ve atmosferik
renklerle derin inanglar tekrar suurumuza ¢izdi. Bu yillarda Galeri Nev ile yakin ¢alig-
malar1 hem Akyavas hem de galeri i¢in ¢ok verimli bir iiretime yol agt1. Fransa’da basilan
sekiz farkli isten olusan Miragname litografi serisi canli renkleri, soyut ve somut imajlari
birlestiren kompozisyonlar1 ve mistik Sykiileriyle ayn1 zamanda Erol Akyavas'in daha
genis sanatsever kitlelerince taninmasini sagladi. Bu yillardan sonra vefatina kadar Erol
Akyavas derin tasavvuf evrenlerine daldi ve Tirk resminde modernizmi kendi tarih ve
degerleriyle bulusturdu. Erol Akyavag'in bu resimlerinde ayn1 zamanda kendi sanatimi-
zin imgelerini, degerlerini, Asya kdkenli dykiilerini tekrar kesfederek bellegimizi tazeli-
yoruz. 1979°den itibaren akrilikle yaptigi, detayly, i¢ ice kompozisyonlar Kara Kalem’in
Cin’lerini hatirlatirken, hem yiizeysel hem ti¢ boyutlu yepyeni mekén tasarimlarini gelis-
tiriyor. Renkler canl, imajlar sanki bagka evrenlerden gelerek Akyavag’in tuvallerine aki-
yorlar. Bu yillarda Akyavas olaganiistil bir yaraticilik ve cesitlilik sunuyor. Her bir resim,
(1981-1982 tarihli Kalenin Diisiisii gibi) i¢ i¢e diinyalar, bilingaltinin katmanlarini 6nii-
miize seriyor. 1981 tarihli Carpisma Sonu, Akyavag'in diigsel seyahatlerinden kalinti
cadurlar, labirentler ve ¢izilen yollarin izleri... 1984, Kimya-i Saadet serisinin ii¢ katli res-
minde benzer ériintiiler bazen bulut, bazen dag, bazen yildizlarin izleri oluyor. Cadirlar,
yikik kaleler, Diisiik Sebir (1982) insanin unutulmus gé¢ ve yikimlarini animsatiyor ve
bizleri derin ve sonsuz bir zaman ¢arkina kaptiriyor.

Erol Akyavag’in ender ii¢ boyutlu ¢aligmalarindan olan 1986 tarihli Fibi Ma Fib (Igin-
deki Iginde) demir bloklar iistiinde, i¢inden 1giklandirilmis {i¢ pleksiglas levhaya altin
varakla resmedilmis ti¢ dini temsil eden semboller iceriyor. Erol Akyavag’in bu ii¢ par¢ali
caligmast icin ilham olan Aya Irini Kilisesi, II. Murat zamaninda nasil bir dini hosgérii
oldugunu ifade eden bir 6ykiiye sahip. Hindistan’da, Giiney Amerika'da, daha bircok
tilkede halklarin degerleri, inanglari, mabetleriyle ilgilenen, bunlardan ilham alan,
sanatc1 duyarlii ve empatileriyle diinya vatandaghigina yiikselmis olan Erol Akyavag’in,
Dogu kiiltiirii, ykiileri ve Islam tarihiyle yakinligini bilgelik ve farkindalikla gelistirmis
oldugu kugkusuz. Bu nedenle Tasavvuf resimleri, Hallac-1 Mansur serisinin derinligi ve
inandiriciligl, Kerbela resimlerinin fantastik imajlari, ancak gercek bir dervisin elinden
cikabilecek agkin ifadelerdir.

Erol Akyavag'in son yirmi yilinin islerinde 151k ve renk, yiizeyi yok edercesine kagitla-
rin ve tuvallerin icinden figkirir. Bunu ancak ¢igek, yaprak 6rnegiyle agiklayabilirim:

Bunlarin renkleri nasil kendilerine ait, nasil iclerinden, varliklarindan geliyorsa, Akya-
vag'in Ozellikle son yirmi yilinin resimlerinde kirmizilar, maviler, morlar boya renkleri
degildir. Yagsanmigliklarin katmanlari bu tuvallere fosiller gibi kazinmugtir. Sanki unutul-
mug seriivenler yerin altindan giin yiiziine ¢ikmugstir. Sanki bu resimler kagit ve tuval
degil kaybolmus ilahi tabletlerdir ve kalin, kat1 yiizeyleri sonsuz yasamlar1 anlatan sinir-
siz uzamlardr.

1989 Dogu’nun Izleri ya da ayni tarihten Mavi Yazit, Monet'nin Niliifer havuzlarinda
oldugu gibi derinligi, yiizeyi ve ylizeyin tistiindeki atmosferi, ii¢ boyutlu olmadan ti¢ ayr
derinlikle renklendirir. Bu resimlerde perspektif tiimiiyle yok olmus, denizin dibine
bakarken ya da atesi izlerken deneyimledigimiz ger¢ek bir meké4n ya da uzam var olmus-
tur. Yazilar, isaretler, semboller, bagka evrenlerden, unutulmus yasamlardan yollanan
mesajlar, iyi duyulmayan cagrilar gibi seslenirler. Erol Akyavag’in diinyasi tarihin biri-
kimleriyle, suuralti ve unutulanlarla, muglak diiglerin insani carpan imgeleriyle ilgili.

Erol Akyavas diinyasini farkli ifadelerle donatti; diilerini, diisiincelerini, gérdiiklerini
biitiin diinya ile paylagsmaya calist1. Bir¢ok iilkede sergi agmasi bir meslek isi olmaktan
¢ok bir paylagma, tanigma, diinyasini bagkalarinin da bakigiyla gorme arzusu idi. O
biitiin diinyaya aitti; Hintliler’in ritiiellerini, Aztekler’in, Mayalar’in tanrilarini, burju-
valarin villalariny, giftcilerin alin terini biliyor, onlara resimleriyle tekrardan viicut vere-
rek insana ait yasamlarin kaybolmamasi, korunmasi i¢in ¢alisiyordu. Kendisiyle Enlem
80 Yayinlarr’ndan 1995’te ¢ikan kitab: icin konusurken bana Hindistan’i, Meksika’yi,
daha bir¢ok giiney Amerika iilkesini, farkli insanlari, festivalleri anlattigini animsiyo-
rum. Bunlari anlatirken yeniden yagiyor ve eminim hayalinde resimler yapryordu.

Erol Akyavag’in resimleri zaten onun zengin killtiiriinden, seriivenlerinden imajlarla
olugmustur. Seyahatleri disinda, daha ¢ok Bati tilkelerinde yasadig: ve sergiledigi halde
diisleri ve hayalleri Dogu'dandir. Tiirk resmi i¢inde ilk kez ve en igtenlikle Dogu’yu
benimseyen Erol Akyavas olmugstur. O Dogu’da ilahi ve ruhani derinlikler goriiyor ve
bunlar diinyaya yansitmak istiyordu.

Erol Akyavas 6zde bir ressam olsa da, fotograflar1 ve mimarisi onun hem ressamligini
hem de diinyayla, yeryiiziiyle olan iligkilerini beslemistir. Erol Akyavas’'in Meksika, Peru
ve Hindistan'da ¢ektigi fotograflardan, Ahmet Ertug seckileri 2020 yilinda, Alman
fotograf elestirmeni Rolf Sachsse’nin yazisi ile Form and Texture-Erol Akyavas-Photog-
raphes adiyla sinirh sayida kitap olarak basildi. Ahmet Ertug sanat yayinlarindan 2020
yilinda gikan kitabin satigindan elde edilecek gelirlerinin tamami Ilona Akyavas ve ailesi
tarafindan, yiiksek lisans 6grencilerinin arzu ettikleri sanat tarihi, arkeoloji ve miizik
egitimlerinin karsilanmasi amaciyla, TEV Vakfi, Ilona/Erol Akyavas Burs Fonu'na
bagiglamistir. Bu kitaptaki fotograflar ayni zamanda Erol Akyavas'in 151k ve tonalite,
mekéan, oylum ve mimari anlayisini da ortaya koyuyor. Erol Akyavag'in fotograf sanatiyla
yakinlig1 diinyanin gorselliginden her zaman ne kadar cesitli ve zengin anlamlar iirete-
bildigini gostermigti. Ayni sekilde, Géreme’de cok gengken tasarladigi ve y6renin kéylii-
lerine ait olmasini istedigi Kaya Otel (sonradan Club Med tarafindan kiralandi), mimari
anlayigini topografya ve yerin 6zel anlamiyla butinlestirebildigini gdstermisti. Zira,
diinyaya, insana olan yakinliginin ve duyarliginin yaninda onun Mimarlik becerisi her
tiir sanatla oldugu kadar her zaman mimarlik ile de yakinlik kurmasiyla ilgilidir.

Erol Akyavag resim ¢aligmalarina Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Atdlye-
sinde misafir 6grenci olarak bagladi. 1950-1953 yillarinda Floransa Giizel Sanatlar Aka-
demisi’nin yaz kurslarina katildi. Sonra Paris’e gitti Cercle et Carré gurubu icinde yer aldi
ve nihayet New York’a yerlesti. Burada gergekiistii resimler yapan Akyavag 1955 yilindan
itibaren Amerika’'da farkli miize ve galerilerde sergiler act1 ve 1962 yilinda New York’ta
Modern Sanat Miizesinde ve 1963 de Washington’da Milli Sanat Miizesinde eserleri ser-
gilendi. Eserlerini Berlin’de ve Londra’da sanatseverlerle paylasan Akyavag kisi olarak
hicbir zaman sanatinin 6niine ¢ikmadi, medyatik bir kisilik olmadi. Oysa, 1980’lerden
itibaren yaptig1 Islam sembolleri tastyan tasavvuf resimleri Tiirkiye’de aydinlar arasinda
oldukga heyecanli sdylemlere yol agmist1. Erol Akyavas her zaman resimlerini konus-
turdu; kendisi hep arka planda kaldi. Bu nedenledir ki bugiin resimlerini gériiyor, kendi
yoklugunun farkina varmiyoruz. Zira Erol Akyavags her zaman 6ncelikle toplumun suu-
runda resimleriyle yagsamig ve hila dyle yagamaktadir.

Erol Akyavag'in resimleri bir¢ok koleksiyonda yer almaktadir. Avrupa ve Ameri-
ka’daki miize ve 6zel koleksiyonlar yaninda Tiirkiye’de Istanbul ve Ankara’daki Resim
Heykel Miizelerinde 6nemli eserleri vardir. Ankara Resim Heykel Miizesi'nde 1970 orta-
larindan bir resminde tugla duvarlardan olusan dar bir i¢ mekén arasindan gériinen gék
yiiziiniin mavisi her seye ragmen umut 15181 sunmaktadir. Bunun gibi bir¢ok resminde
her ne kadar bunalim ve ¢eligkiler, zuliim ve acilar ifade etse de formlarin, renklerin can-
lil1g1 yasamin her zaman umut dolu oldugunu sdyler. 1990-1997 yillar1 arasinda bu umut
resimlerine daha biiyiik bir ¢esitlilik ve 6zgiirliik getirmistir. Bazen ¢ok koyu zeminler
tstiinde, sanki karanlik géklerden gelen 151k huzmesiyle gizilen bir sembol, bazen karan-
likta belli belirsiz bi¢im bulan profilden yiizler, bazen eski resimlerinde kullandig: bir-
¢ok semboliin yepyeni kompozisyonlar olusturmasi Erol Akyavas’in son yillarinda kendi
kendini yakan bir meteor gibi enerji sagtigin1 gosteriyor. Belki de bu muamma dolu
portrelerle Erol Akyavag kendi resimlerine, kendi sylemine yanit veriyordu.

Erol Akyavag'in resimleri hicbir zaman 6nceden tasarlanmig, 6nceden verilmis karar-
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larla olugmadi; diigsel ve diistinsel seriivenlerin kendine 6zgii siirecleriyle sekil buldular.
Farkl1 teknikler, farkli bigimler ve iisluplar ¢ogu kez bir arada. Bir bakima bu gesitlilik,
arayiglarin siiriikledigi karabasanlar, dinginlikler, sessizlik ve firtinalar icerirler ve derin-
lere inisin izlerini tagirlar, 6denmesi gereken bir farz gibi. Akyavag’in kullandig: biitiin
imgeler, aralarinda ne kadar uzun zaman farki olsa da birbirleriyle organik baglar icinde-
dirler. Imgeler birbirleriyle sembolik ve bigimsel iligkiler icinde olmakla yetinmez, bir-
kag resim mesafesi i¢cinde birbirlerine doniigebilirler. Akyavag’in resimlerine kars: takin-
digitavironlarinisiga gikmasina ortamsaglayan birmedyumunkine benzer. Resimlerinin,
serbest, sonsuz gizilgiicli bundan 6tiiriidiir. Kitabini yaparken, 1988 yilindaki s6ylesi-
mizde “ben yaratmiyorum, estagfurullah” demesi bunu kanithiyor.

Yillar i¢inde Erol Akyavag’in resmi, biitiin gesitliliklerine ragmen 6z olarak degismedi.
Resimlerinin imgeleri, sembolleri tiiredi, cogaldi, olgunlagti. Zamanlarin, mekéanlarin
unutulmus beldelerini gdriiniir kildi. Doga, insan, kiiltiir 6rgiisiiniin labirentleri bizim
i¢in de bir arinma yolu oldu. Bunun 6tesinde Erol Akyavas'in resminde her zaman 6nce-
likli olan, varlikla kars1 kargiya gelisin dehget ve giizelligini, nefes veren ve nefes kesen
heyecanini yagatmak, usun cansizlagtirdiginin sonsuz devinimini sezdirmektir. Son
yirmi yilin iglerinde kullandig1 Arap harfleri, aslinda en yalin ve ar1 sekilde ses ve sézlerin
tefekkiiriinii ifade eder. Resimleri ne kadar yalin, sembolleri ne denli az olsa da diisiince
ve anlam her zaman sonsuza ulagir. Bu nedenle Erol Akyavag'in resimlerinde derin bir
soyutlama yatar. Eger bu siireg izlenebilirse, 1518a dogru bir yol alinmis demektir.

Evet, Erol Akyavag'in resmi 6zde degismedi. Bugiin onu ilk gordiigiimiizden farkli
degerlendirmiyoruz; belki giiniimiiziin ticari diinyasinda, giincel sanatin gegiciliginde
ve maddeciliginde bu resmin degerlerini daha iyi gériiyor, bu degerlere ne denli gereksi-
nimiz oldugunu daha iyi anliyoruz.

Erol Akyavag'in 31 Ocak 1978'de kendine yolladig1 dogum giinii kartin1 90. dogum
giiniinde tekrar kendisine yollayalim. Zira o kart hem bugiinii hem diinii, anilarda yasa-
yan, yaglanmayan Erol Akyavag’1 tekrar gézlerimizin 6niinde canlandirtyor. Tarih, gec-
mis ve anilar onun icin hep yastyor, Istanbul biitiin halleriyle, eskisi yenisiyle unutulmu-
yor, hem ge¢miste hem bugiin hem Istanbul’da hem de diinyanin her yerinde,
Hindistan’da, Peruw’da, New York’ta ayni anda yasayabilen ruhu belli ki biitiin bilgeligiyle
yine de bagin1 déndiiriiyor. Hep yasayacaksin sevgili Erol Akyavas, resimlerine baktik¢a
bagimiz dénse de ruhumuz arinacak.

1. Erol Akyavas, Fihi Mah Fih, Aya irini Kilisesi
2. llona-Erol Akyavas, 1956

3. Erol Akyavas, Abidin Dino ve Komet

4. [konoklastlar icin ikonalar serisi
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Mimar olmadan mimariik

Yazi: Namik Erkal

Erol Akyavas sanatinin mimarlikla iligkisi tizerine ¢okga yazilmigtir. Burada anilacak
olan onun mimarlik kariyerindeki en 6nemli yapitidir. Akyavas 1954’te mimarlik
okumak {izere Amerika’ya gider. Zamaninin gegerli uluslararasici ve rasyonalist
mimari akiminin merkezi Illinois Teknoloji Enstitiisi'nde Mies van der Rohe’nin
yiriittiigii programda egitim goriir. Sonrdan, yapisalci ve disavurumcu mimar Eero
Saarinen’in ofisinde ¢aligir. Bityiik mimarlik ofislerinin ¢alisma yéntemi ve tiretim-
leri Akyavag’in sanat¢1 kimligiyle cok 6rtiigmez. Bagkalar: icin benzersiz bir egitimi
ve kariyeri elinin tersiyle iterek mimarliktan uzaklagsmaya baglar. 1963’te Tiirkiye’ye
doner, askerlik gorevini subay 6gretmen olarak yapmayi ister. Géreme’ye ilkokul
6gretmeni olarak atanir. Peri bacalar: diyarinda mimarliktan uzaklagtigi bir noktada
mimarlik bir sekilde onu tekrar bulacaktir. Ya da o burada bagka bir mimarligin ihti-
malini yakalar.

Goreme’de “turistik” modern oteller yapilmasi o zamanki yerel yoneticilerin haya-
lidir. Bu noktada devreye giren Akyavas planlanan ilk otelin yérenin geleneksel yap1
tiretim bi¢giminde, kaya oyularak yapilmasini 6nerir ve bu yénde bir proje ¢izer. Yap:
tasarimi iist kottan girilerek tek merdiven kovasiyla ulagilan bir cephesi agik iki kat
kaya oyma bodrumdan olugur. Inga edilerek yapilan tek kisim olan iist giris, eyvanli
avlusu ve kemerli divanhanesiyle yerel konut 6l¢egindedir. Asag kaya oyma katlar
ortak mekénlar diginda arkada tonozlu koridordan ulasilan eyvan biciminde odalar-
dan olusur.

Goéreme ge¢misinden biiyiik kaya oyma eserler barindirsa da 1960’larda yirmi kii-
sur odal1 bir oteli kayadan oymak epik bir girisimdir. Proje mimarin ayni zamanda
stirekli yerel ustalarla ortak ¢calismasini gerekli kilar. Otelin kayadan bogaltma siireci-
nin fotograflar1 bitmisinde kavranmasi zor olan1 gozler éniine sermektedir. Once iki
kat egimli arazi kazilarak (kanallar halinde baglayip genisletilerek) ortaya ¢ikarilir.
Sonrasinda eyvan odalarin kitlesi bosaltilmaya baglanir. Cephe kaya kitlesine bire bir
olcekte cizilir. Yerel isciler oymaya giivercin evi cephesi agar gibi baglar sonra mima-
rin istedigi tam sakuliinde tonoz ve duvarlara sekil verirler. Merdiven kovasi bastan
acilir ve hacmi arkalardaki bogaltma islemleri i¢in kullanir. Yap: tamamlandiginda
merdiven cephesi kare modiiler vitrayli tag bloklardan inga edilerek kapatilir.

Kaya Otel’de Akyavag’in iirettigi oyma mimarinin Géreme yerel mimarligindan
bir farki bogaltilan mekénlarin bityiik oranda inga edilmis yap1 goriintigiinde olmasi-
duir. Belki birkag kaya kilisesi i¢ mek4ninda olan bir 6zelliktir bu. Kayadan bosaltilan
cephenin agiklik diizeninde de geleneksellik yaninda mimar elinden bir diizen s6z
konusudur. Sitha Ozkan’in Kaya Otel 6zelinde kullandig terimle, yap1 “mimarligin
negatifi”dir. Negatif yapinin guizel ¢eligkisi, yoresel tiretim bi¢imleri ve form dilini
kullanirken, giincel islevselligi ve yapisallig1 da icermesidir. Bu yaklasimin diginda
kalan yegéne yer birinci bodrumda konumlanan lobi bardir. Cephe kismi kesigen
tonozlar biciminde baglayip gerideki bara dogru tamamen geleneksel oyma magara-
lara doniigiir. Localarin oturma yerlerinden, aydinlatma bantlarina yekpare i¢ mekén,
ayni zamanda ortada tek kolonun simetrisinde kompozisyonel siireklilige ve biitiin-
lige sahiptir. Burasi esasen bir grottodur; musluklarindan yerel baglardan iiretilen
sarap akan bir grotto. Mek4n mimari trajedinin Dionizyen tarafini yansitir.

Akyavas bir siireligine Géreme’nin “fahri mimar1”dir. Bir yerel gazete haberine
gore getirdigi geleneksel ingaat alternatifiyle malzeme ve iscilikten o giiniin parasiyla
“250 bin lira tasarruf edilmesine imkén vermistir”. Sanatg1 anilarinda otelin, destegi
aranan kimi kamu kuruluglar: tarafindan, hog gérillmedigini, olumsuz olarak magara
otel diye nitelendigini anlatir. Musluklardan sarap akmas: konusu da muhafazakar

ilona Akyavas Arsivi

politikacilarin agzina diigecektir. 1965’te Géreme’den, 1967°de Tiirkiye’den ayrilan
Akyavag’in ardindan otel Fransiz turizm zinciri Club Med’e kiralanir. Club Med iist
girig katinda bir¢ok degisiklik yapar. Avluyu kapatir, etaplar halinde giris terasina ek-
ler yapar. Bu yeni kisimlar otelin oyma yap1 agirlikli dengesini bir mikear bozar. Kaya
Otel, bu haliyle bile, 1984-1986 sezonunda Aga Han Odiilii aday listesine alinir. Aga
Han adaylig1 Amerika’ya dondiikten sonra tekrar mimar olarak ¢alismayan Akyavag
i¢in mimarlig1 bir kez daha giindeme getirir. Géreme’de tamamen arazi bosaltilarak
tiretilecek, krater seklinde biiyiik bir otel tasarimi yapar ama proje gerceklesmez.
Kaya Otel’eyse esas darbeyi 1980’ler sonrasinda gergeklesen ve 6zgiin oyma kisimlari
betonarme ¢atki ve tag kaplayarak kopyalayan ekler vurur. Akyavag’in kayadan oteli
gliniimiizde yerini alanin i¢inde saklidir.

Geriye sarip iki ¢akismayi not etmek projeyi kendi giiniiniin uluslararasi baglami-
na oturtacaktir. Akyavas 1964’te modernizmin kaynagindan gelmis bir mimar olarak
Goreme’de geleneksel yontemlerle kayadan bir otel yaparken New York MoMA’da
bir sergi agilir: Bernard Rodosfky’nin Mimarlar olmadan Mimarlik (Architecture wit-
hout Architects) sergisi. Kiirasyon hi¢ yaz1 olmadan devasa boyutlarda geleneksel yap1
ve kiiltiirel gevre fotograflarindan olugur. Ziyaretgilerin arasinda gezdigi yerlerden bi-
risi de Géreme’dir. Rudofsky ayn1 isimdeki kitabinda Géreme’ye “eksilterek mimar-
Lik” (architecture by subtraction) ile “kadim bigimler” (primeval forms) basliklarinda
Ui ayr1 sayfa ayirir. Akyavas, Goreme yamaglarini eksileterek mimarlik yaparken,
Rudofsky bu eylemi mimarlik ortamu i¢in kavramsallagtirmaktadir. 1960’larda Akya-
vag'in kat1 modernist mimarliktan uzaklasma hissini paylagan bagkalar1 da vardir ve
hep beraber mimarlikta ve sanatta postmodernizmin temelini kurarlar.

Diger ¢cakigma dogrudan Géreme’de ve 1969°’da bir kismi burada ¢ekilen Passo-
lini’'nin Medea’sina dair. Maria Callas’in Medea’y1 canlandirdig: film ekibinin yolu
Kaya Otel’e diigmiis miidiir? Biiyiik olasilikla evet ama 6nemli olan bu degil. Asil
konu Passolini’nin mitolojik filminde canlandirma ve kostiimde yerelden pek ¢ok
peyzaj ve 6geyi barindirmasi, daha 6nce akeorlitk yapmamus kigiler ve yerel halks
kullanmasidir. Bir bakima filmin iiretim yontemi Akyavag’in otel yapimiyla ¢akigur:
kadim bir yapit1 profesyonel yontemler disinda yerel ¢evrede, siradan insanlarla ve
kendi malzemesiyle yeniden inga etmeyi denemek. Medea’nin filmografiyi zorlayan
yapisi mimarlikta karsiligini Kaya Otel’de bulur.

Bu yaziya katkilari icin Sayin llona Akyavas'a, Elvan Altan’a, Galeri Nev Arsiv'e ve Asli Ozbay'a tesekkiir ederim.
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Siklikla stlidyosunu ve
karanlk odasini kullandigi
fotograf¢i dostu Frank
Poulin’in gézliinden Erol
Akyavas, Akyavas Ailesi ve
NevArsiv'in izniyle

Negatifi 75284 tutmak Tek seterlik oyun

Yazi: Deniz Artun Yazi: Haldun Dostoglu

Erol Akyavas, 1954-1963 yillar1 arasinda Chicago, Ohio ve
New York’tadir. Amerika'daki siradisi kargilagmalar1 ara-
sinda, Illinois Institute of Technology’de 6grenci oldugu
zamanlarda, oradaki fotografcilik programini yoneten Harry
Callahan’i da sayar. Callahan, 1946-1961 yillar1 arasinda,
okulun biinyesinde yer alan Institute of Design’in, Yeni Bau-
haus ismiyle, Amerika’nin en 6nemli tasarim ve fotografcilik
okullarindan biri olarak tinlenmesini saglayacak belirleyici
iki-ti¢ kigiden biridir.

Fotograf¢i ve yazar Eric Kim, 2015 yilinda blogunda yayin-
ladig1 Callahandan Ogrendigim Fotografcilik (ve Hayat) Ders-
leri yazisinda, oncelikle onun kameralarin ta kendisine olan
tutkusundan so6z eder: “miicevher, harika birer makina par-
cas1 (machinery)”. Kameralar, 6grencisi Erol Akyavas icin de
boyledir; kendisinin ve ailesinin karni neredeyse acken iki
ayr1 Hasselblad’1 vardir. Cocuklar biraz buyiidiikleri andan
itibaren tiim seyahatlerde, boyunlarinda babalar: i¢in en az
ikiser kamera tagirlar. Akyavas, kendi fotograf makinasini
yapmay! bile denemis, geride biraktig1 binlerce kare, ayn1 ana
sayisiz farkli mercekten bakmanin igtahiyla iyiden iyiye zen-
ginlesmisgtir.

Kim’e gore Callahan, bir fotograf¢i degil, fotograf sanatgisi
olmak istedigi konusunda -bu Van Goghvari bir yalnizlik
getirse de- kararlidir. Fotograf cekmeye, 6grenciligi sirasinda
mimarlik dergileri tarafindan siparis edilen karelerle baglayan
Erol Akyavas, bir siire sonra para kazaniyor olsa da mimarlik
fotografciligini birakmak zorunda kalir. Ismarlama isler onu
ciddi bir buhranin esigine getirmigtir; zira o da bir fotograf
sanatgisidir, bir fotografci degil! Bugiinden geriye baktigi-
mizda, bazi fotograflari onu resim diinyasi icinde, 6zellikle de
kendi resimleri tizerinden Tirkiye’de inga ettigi diinya i¢inde,
yalniz birakir. Yine de ¢eker. En yakin dostlarindan biri Pulat
Tacar, Akyavag’in, bir nesnenin ya da bir insanin, o anini, anin
anlamini, o ruh halini, tam da o bi¢imi, o ¢izgiyi kaybolmadan
tespit etmekten ne kadar heyecan duydugunu anlatir. Calla-
han derslerinden birisi de bunun iizerinedir; fotograf insanla-
rin gozden kacgirdiklarini yakalayip gosterendir.

Harry Callahan gozle gériinenin Gtesine bazen de baski
esnasinda geger. Fotograf makinesiyle pek ¢ok seyahate ¢ikan
sanatcl, bu karelerin renklerini baskida olabildigince abarta-
rak ya da siyah beyaz ¢iplaklarinin kontrastlarini keskinlegti-
rerek miithis deneyler yapar. Hatta kimi zaman ciplaklari ile
peyzajlarini olabilecek en siirsel bicimlerde iist tiste getirir.
Erol Akyavas i¢cin negatifi -belki $Sahin Kaygun’u da hatirlata-
cak bi¢cimde- kimyasal olarak bozmak, lekelemek, ¢izmek,
boyamak, sonra yeniden pozlamak ve ¢iplaklarini peyzajlarla
iist iiste getirmese de neredeyse her yakin ¢ekim ¢iplagini bir
peyzaj gibi kurgulamak bityiileyici bir oyundur. Pes pese gelen
kareler birlestirildiklerinde daglar ve vadiler eder. Kisa bir
stireligine, Gustave Courbet’nin Lorigine du Monde una sahip
olan psikanalist Jacques Lacan’in resim tarihiyle oynadigi en
biiyiik oyun, yar1 seffaf bir kdgidin tizerine zarafetle yerlesmis
cicekler sayesinde, bu kégit ile perdelendiginde eserin kimi
misafirler i¢in yalnizca gigekli bir vadi gibi gériinmesidir. Iste
Akyavag'in oyunu da boyledir; biling altimiza Lacan’1 davet
eden cinsten.

En olaganiistii olan nihayetinde neredeyse tiim fotografla-
rin1 boyalarinin i¢ine yerlestirmis, tuvalleriyle fotograf karele-
rini incelikle biitiinlestirmis olmasidir. Tuvallerindeki pek
cok diisiince dizgisinin, kompozisyonun, temel 6gelerin, 6zel-
likle de tag ve tugla desenleriyle gerceklestirdigi sur 6riintiile-
rinin kaynaginda daima kendi fotograflari vardir. Dahasi
Akyavag fotograflari, Akyavas kolajlarinin da gizemli malze-
meleri arasindadir. Erol Akyavag'in devasa tuvalleri i¢inde
kaybolmak i¢in, en 6nce basilmamis o binlerce negatif i¢in-
den bir tanesini secip giin 1s181na dogru tutmak gerekir.

Callahan fotografa 4deta din gibi inandigindan s6z eder.
Bununla kiyaslandiginda Akyavas, fotograf sanatcisi kimli-
gini iddiayla ortaya koymaz gibidir. Oysa tuvallerinden bazi-
lary, siyasi simgelerle ytiklii, kimi zaman belki fazlasiyla tasar-
lanmis, fazlasiyla bagkalar1 icin  geldiginde doniip
fotograflarina bakmak gosterir: Fotograf Akyavasin kendisi
icindir.

Arsivimde Erol Bey ile ¢ekilmis sadece iki fotograf bulabildim. Bagka var mi, bilmiyorum.

Fotograflardan ilki 1993 yilinda ¢ekilmis, yani Erol Bey 61 yasinda. Digeri ise 1997 tarihli,
Akyavag'in 65 yasinda oldugu sene. Ikimizin de bilmesine, aklindan gegirmesine imkan yok ki
bu fotografin ¢ekildigi tarihten iki sene sonra zor bir hastaligin ardindan Erol Bey sahneyi terk
edecek.

1k fotografin cekildigi 1993 yilinda Istanbul’da eszamanli olarak ii¢ Erol Akyavas sergisi
birden agildi. Mayis, haziran aylarina yayilan bu iig sergi, Istanbul sahnesinde ilk kez Akyavas
eserlerini kapsamli bir sekilde izleme imkani yaratt.

Fotograf bu sergilerin birinde o zamanki adiyla Aksanat’ta ¢ekilmis. Biiyiik boy ve belki de
kariyerinin en 6nemli tuallerinin yer aldig1 serginin agilisinda Erol Bey ile Semih Kaplanog-
Iv’'nun arasindayim. Heniiz kapal1 alanlarda, agiliglarda sigara i¢ildigi yillar. Erol Bey neredeyse
hayat1 boyunca hig elinden diisiirmedigi sigarasinin yakilmasini bekliyor. Semih Kaplanog-
Iu'nun ise 2001 yilinda ¢ekecegi ilk filmi Herkes Kendi Evinde igin daha yedi yil1 var. O yillarda
gesitli mecralarda sanat tizerine yazilar1 yayinlaniyor. Aklima ilk, Gésteri dergisinin Kasim
1990 sayisinda yayinlanan Akyavag'in St. Petersburg, Hermitage'da segilenen fkonoklastlar Igin
Ikonalar sergisi vesilesiyle yayinlanan sdylesisi geliyor. Ardindan Erol Bey’in vefatinin ardin-
dan 12 Mayis 1999 tarihli Radikal Gazetesi'ne yazdig1 duygu dolu yazisini hatirliyorum.

Ayni yil Aksanat diginda Istiklal Caddesi'nde yer alan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde
Ikonoklastlar Igin Ikonalar dizisini St. Petersburg’dan sonra bu kez Istanbullular’a sunuyor.
Sergi kurulurken Ersin Alok’un fotograf ¢ekimini hatirliyorum. Kamerasiyla merdivenin iize-
rine ¢ikip, arzu ettigi pozu yakaladiginda asistanina giir sesiyle “Fire!” diye bagirig1 hala kulak-
larimda. Bu sergide ikonalar diginda ilk kez 1989 Istanbul Bienali’nde Aya Irini'de sergilenen
Fibi Ma Fib adl1 eser de sergileniyor. Bu eser Aya Irini'den sonra 1990 yilinda Berlin’de Martin
Gropius Bawda Wieland Schmied kiiratérligiinde gergeklestirilen Gegenwart Ewigkeit (Simdi
Sonsuzluk) adli sergide yer ald1. Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'ndeki sergiden sonra, sanatgi-
nin vefatinin ardindan Dolmabahge Kiiltiir Merkezi'nde Beral Madra ile diizenledigimiz ilk
retrospektifte sergilendi. $u anda QNB Finansbank’in Genel Miidiirliigii girisinde bankaya
gelenleri kargiliyor. Ancak 1993 yilindaki Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'ndeki bu sergiye
bence asil damgasini vuran, o yillarda hala siiren Bosna ig savasi vahgeti ve tecaviize ugrayan
kadinlar konusunda sanat diinyasinda ilk sesini yiikselten sanatgilar arasinda Erol Bey’in de yer
almasiydi. Hem bu konuya dikkat ¢gekmek hem de satisindan elde edilecek gelirin, i¢ savastan
kurtarilip kamplarda yasamini slirdiirmeye ¢alisan kadinlar yararina kullanilmas: amaciyla
urettigi iki adet 6zel baski da bu sergide yer aliyordu.

1993 yilinda diizenlenen iig serginin sonuncusu Galeri Nev Istanbul’'un Magka'daki meka-

ninda sergilenen Son Baskilar. Akyavag’in tinlii Crosby, Still, Nash& Young grubu iiyesi Graham
Nash’in Kaliforniya’daki at6lyesinde gerceklestirdigi bu baskilar, o giinler igin olduk¢a yeni bir
teknoloji olan dijital bask: tekniginin belki de tilkemizde sergilenen ilk 6rnekleriydi.

Ikinci fotograf 6zellikle New Yorklu mimarlarin yayginlagtirdigi “mimarlar siyah giyer” tar-
zin1 benimseyerek siirdiiren Akyavas ile Erciiment Kalmik Miizesi'nde ¢ekilmis. Bir sergi ihti-
mali olabilir mi acaba diye miize y6neticisi Zeynep Rona’nin daveti iizerine gittigimizi hatirli-
yorum. Gimiigsuyu Alman Konsolosluguwnun arkasindaki Saray Arkasi1 Sokak’ta yer alan ve
1997 yilinda acilan miize uzun siredir kapali. Erciment Kalmik’in esi tarafindan kurulan
Ayse-Erciiment Kalmik Vakfi tarafindan kurulan ve mimar Ayse Orbay’in olaganiistii projesi
ile hayata gecen miizenin ydneticiligini yillarca yiiriiten Zeynep Rona’nin diizenledigi sergiler,
etkinlikler hala aklimizda. Erol Bey’in miizenin mimarisinden etkilenerek hemen bir sergi
hayal etmeye bagladigini ¢ok iyi hatirliyorum. Ne var ki Erol Bey’in kisa siire sonra bozulan
saglig1 nedeniyle bu hayal hi¢bir zaman gergeklesemedi.

Bugiin Pazar. Istanbul yagmurlu, gokyiizii karanlik. Oniimde duran bu iki fotografa bakip
diisiiniiyorum. Kim bilir ne projeler gerceklestirebilir, hayaller kurabilirdik. Olmadi. Kimileri
erken terk ediyor sahneyi. Oguz Atay’in dedigi gibi; “Her giin provasiz olarak ve tekrari olma-
dan, tek sefer oynadigimiz oyun i¢in sahnedeyiz”. Hepimiz sahnede her sabah provasiz olarak
yerimizi aliyoruz.

Sahnenin gergek sanat¢ilarini 6zlememek miimkiin degil. Hele boyle gri bulutlarla kapli
karanlik giinlerde...
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Erol Akyavas, Ferman,
Turkiye, 1992, Tuval Uzerine
akrilik, 174.9 x 50.2cm F h kk d
Metropolitan Sanat Mizesi, erman a ln a

New York, llona Akyavas'in
badisi, 2017 (2017.236)

Ferman, Erol Akyavag'in isimleriyle resmi Osmanli belgele-
rine atifta bulunan biiyiikk bir eser grubuna aittir. Modern
Avrupa ve Amerikan soyut resim gelenegini Dogu kiiltiiriiniin
sembolleri ve sanatsal diliyle birlestiren Akyavag 6zgiin iislu-
buyla bu eserde Osmanli mirasini, gegmisini ele alir.

Dikdértgen tuvalin uzatilmis dikey sekli ve anitsal boyutu,
saray katiplerinin klasik Osmanli saray tislubu olan sofistike
divani yaziyla yazilan ve hitkimdar sultan tarafindan verilen
resmi emri belgeleyen biiyiik bir kagit tomar1 olan Osmanli
fermanini hatirlatir. Fermanlarin tizerinde genellikle hitkiim-
darin tugrasi yani resmi hat-imzas1 bulunur; bu fermanin ger-
¢ekligini teyit eder ve Osmanli otoritesini simgeler. Bu haliyle
Akyavag'in Met’in koleksiyonunda yer alan Ferman eseri, for-
mat ve ebat olarak tarihi fermanlar1 andirir, ancak sanatgi
kéagit yerine tuval {izerine modern boya malzemesi olan akri-
lik kullanir. Osmanli fermanlarinda oldugu gibi, bu resim de
yogun bir sekilde hat ile kaplidir, ancak Akyavag’in yazilan
okunmaz; bunlar sadece zaman zaman ters veya bas asagi
yonde gelisigiizel diizenlenmis harf kompozisyonlaridir.

Erol Akyavas, hat sanatindan ilham alan Tirk modern
sanatgilar1 kusagina aittir. Akyavag 1950’lerin sonlarinda
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda pek ragbet gormeyen
ancak Osmanli ve Islam geleneginde en yiiksek sanat olarak
kabul edilen hat sanati ile denemeler yapmaya ve eserlerine
entegre etmeye baglar. Su anda New York Modern Sanat
Miizesinde bulunan Padisablarin Zaferi, sanatginin Arap
harfleriyle oynadig1 ve onlar1 gergek harfler olarak algilamayi
zorlastiracak sekilde soyut bigimlere doniistiirdigii ilk eser-
leri arasinda yer alir. Bu heniiz kariyerinin baglarinda, yirmili
yaslarinda olan geng bir Tiirk sanatg1 i¢in cesur bir se¢imdir.

Yazi: Deniz Beyazit

Akyavag, hat uslubunu kariyerinde sikga kullanir. Mesela,
1987 tarihli ikonik eseri Hallac-i Mansur'un 300 santimetre-
den 350 santimetreye uzanan bityiik tuvaline “vav” harfi hiik-
meder.

Met’teki Ferman neredeyse tamamina yakini hat sanatiyla
kapli olan tek 6rnektir. Akyavag’in diger yapitlarinda sanatgi,
hat sanati ile Islam dini ve maneviyat ile ilgili ikonografik ve
sembolik referanslar1 bir araya getirir. Mekke, Medine veya
Kudiis’te yer alan Kébe gibi kutsal yerlerin goriintiilerinden
alintlar yapar. Kaynaklar1 Hac konulu 16. ve 17. yiizyil
Osmanli eserleri ve dua-name kitaplaridir. Ferman grubunun
en yenileri arasinda yer alan Met koleksiyonundaki Ferman
151k ve renge odaklanarak soyut bir sekilde maneviyat1 ima
eder. Resmin tiim yiizeyi koyu mavi tonda boyanmis olsa da
Akyavas 151k oyunlar1 ve renk tonlarinin nilanslar: ile farkli
katmanlar1 aynigtirarak derinlik izlenimi yaratir. Mavi boya
hal4 islakken siyahla bazi yerleri boyar. Sonra tizerine uygula-
nan ¢izgiler, egriler ve soyut kaligrafik goériiniimlii harfler
sanki ylizeyin altinda suyun mavisinin i¢inde daha agik bir
tonda parlayan bir katman yaratir. Resmin ortasinda yer alan
siyah hat ¢izgiler, koyu maviye uygulanmis en iist katman ola-
rak goriniir. Oyma desenli ti¢ dairesel motif ek katmanlar
olusturur, bunlarin her biri farkli bir 11k tonundadir. Ust
kisimda bulunan iki altin dairenin biri agik biri koyudur, alt
kisimda yer alan tigiincii daire parlak nane yesilidir ve koyu
tonuyla mavi katmana yaklasir. Kompozisyonu yakalamaya,
desenleri, cizgileri ve kivrimlar: takip etmeye ¢alisirken, izle-
yici yavag yavas mavinin sakinligine ve derinligine kapilir. Bu
yapit Erol Akyavag'in minimalist soyut anlatimiyla Osmanli
fermanlarina meditatif bir armaganidar.

Erol’la 1980’li yillarda New York'ta hemen her giin gérismelerimizin eglencelerin-
den biri de dogaglama senaryolarla fotograflar cekmekti. Cocuksu keyifler alirdik.
Bu fotografin alt yazisini sdyle tasarlamistik;

“Turkiye'deki sanat magazin ortamina, sanatimla New York gibi bir ortamda ne
kadar basarili olup bol para kazandigimi ispat eden bir fotograf sizdirmak.
Ku-Klux-Klan'in bir tGyesinin elinden aldigim dolarlarin cebimden tasiyor olmasi.”

-Mehmet Giileryiiz
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Tesekkiir

Bu dosyanin hazirlanmasinda emegi gegen sayin ilona Akyavas,
Mirgiin Akyavas, Nese Senigliler, Jale N. Erzen, Deniz Artun,
Haldun Dostoglu, Namik Erkal, Deniz Beyazit ve Mehmet
Glleryuz'e tesekkir ederiz.
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