Ani Celik
Arevyan

Galata Rum Okulu’nda 5-30 Eyliil 2018 tarihleri arasinda acik kalan
sergisi Oldugu Gibi ile bugiine kadarki fotograf serilerinden daha farkli
bir giizergaha dogru yol alan sanat¢1 Ani Celik Arevyan ile cerceve icinde
cerceve yontemi, yeni fotograflarindaki ikili imajlar1 ve fotograf diinyasi
tizerine konugtuk
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Ik bakigta somut gibi goriinen fotograflariniz (¢oklu
agaclar, siitunlar, cubuklar, ¢oklu vitrin mankenleri,
yagmur damlalari, sandalyeler, antenler) sizin sanat
dilinizi kesfettikce kendi iizerlerinden soyutlasiyor.
Bu hususta neler sdylemek istersiniz?

Bu serinin iiretim siirecinde, fotograflarimi gézden
gecirirken deadpan estetiginden yola ¢iktigimi fark
ettim. Ama deadpan estetiginin duygulardan uzak
tek bir konuya odaklanan yapisinin bir adim ilerisine
de gitmek istiyordum. Evet, imajlarin ¢ogu somut
nesnelerin fotograflari ancak o halleriyle kisitli anlamlar
tastyorlardi. $6yle daha iyi agiklayabilirim sanirim;
sizin de tek tek saydiginiz fotograf konularini, agac,
stitun, sandalye gibi yalnizca form olarak diisiiniip
baska bir formla yan yana getirdigimde imajlarin
soyut kapasitesi ortaya ¢ikt1. Tiim bunlar seri iizerinde
calisirken ve kendi sanatsal ifade bi¢imlerim tizerinde
diisiiniirken kendiliginden gelisti. Imajlar soyutlastik¢a
daha ¢ok anlam tasiyabilir hale geldiler. Tiim ¢aligma
stirecim aslinda goziimiin, kendi bellegimi taramasina
benziyordu ve ortaya ¢ikan sergiyle izleyiciyi bir
yolculuga ¢ikarmak istedim.

Sergilerinizin tiimiinii birlikte diisiiniince, insan
bedeninin cansiz mankenler araciligryla bir tiir biiyiik
sehir vitrinine oradan da bir biiyiik sehir siluetine
doniigtiigiinii hissediyoruz. Bu fikrime katilir misiniz,
bu tiir bir doniigiim yolculugunun ardindan neden
tekrar dogaya yoneldiniz?

Aslinda bahsettiginiz cansiz mankenler, biiyiik sehir
manzaralari, eski serilerimde de var olan konular,
ornegin Sokaga Ciktim serisi neredeyse yalnizca bu
konular etrafina kurulu. Ama ben ayni1 ddnemde
natiirmort fotograflari da ¢ekiyordum. Yani buiyiik

sehir imgeleri ya da doga imgeleri ile ilgilenmek

benim i¢in iki zit yaklagim degildi. Her ikisine de esit
derecede ilgi duyuyordum. Bu serinin farki su oldu, her
zaman takip ettigim konular, ilgilendigim seyler daha
derinlesmis bir sekilde ortaya gikt1. Ozel olarak cansiz
manken konusundan bahsedecek olursam da orada
duragan bir enerjinin, ortaya ¢ikmayi bekleyen bir
enerjinin oldugunu digiinityorum. Serideki diger nesne
fotograflar1 da aslinda duragan bir enerjiyi barindiriyor.
Bu imajlar1 bagka imajlarla birlestirdigimde sanki

bu gizli enerji agiga cikiyor. Sokaga Ciktim serisinin

ana omurgasini olusturan bu durum Oldugu Gibi
serisindeki bazi ¢alismalarin icine de s1izmig olabilir.
Belki de Oldugu Gibi serisinde daha 6nceki serilerimin
hepsinden bazi pargalar var, ben de bunlara tekrar tekrar
baktigimda, ya da sizin gibi digaridan bir gz dikkatimi
cektiginde hatirlayabiliyorum. Aslinda bir anlamda
fotografa dair ilgi alanlarimin bir envanterini ortaya
cikardim Oldugu Gibi serisi ile.

Yeni serginizde yaratici ikili diinyalar (ikili imajlar)
olusturarak, eszamanli ve tersine iiretiyorsunuz. Sizce
bu ikili fotograflarin bagska islevleri neler?

Ikili imajlar, benim hem ifade arac1 olarak tekrar:
kullanma istegimin bir sonucu, hem de bir bakima
bagvurdugum gorsel diigiinme bicimim. Bu Diinyaya Ait
Izler ve Goriindiigii Gibi Degil serilerinde de béyleydi bu.
Ikili imajlar diigiinme bi¢imimin 6tesinde, benim icin bir
sunum y6ntemi de ayni1 zamanda, yani fotografin nasil
gosterilecegi sorusunun cevabini gogu zaman birlikte
caligan ikililerle veriyorum. Bu se¢imin benim i¢in asil
islevinden bahsedecek olursak, o da diigiinceye alan
a¢mak, imgeleri bu karsilikl: iligki i¢inde derinlestirmek
ve diisiince i¢in imgeler iiretmek. Oldugu Gibi serisinde,

iki imaj yan yana geldiginde artik tek baglarina
tagidiklar anlami tagimiyorlar, birlikte bagka bir ifade,
bagka bir dil olugturuyorlar. Bir hikayeye doéniisiiyorlar.
Aslinda her izleyici i¢in de sergi bu hikayelerin nasil
algilandig1 iizerinden sekilleniyor. Bunlar diigiincenin
icinden ¢ikan kavramlarin sekillendirdigi hik4yeler

ya da bagka bir deyisle kavramlarin ¢agristirdiklariyla
sekilleniyorlar. S6ziinii ettigim hem farkli hikayeleri
hem de farkli kavramlar birbirine tutturan baglar
gevsek ya da giiclii olabiliyor.

Yeni serginizde doganin kendi ¢ergeveleri;
merdivenler, ¢ok katli binalarin pencereleri, fotograf
kadrajini ve goziimiizii de birer gerceve gibi diisiiniip
coklu gerceve icinde cergeveler seklinde fotograflara
rastliyoruz sik sik; bu fikrime katilir misimiz? Neden
cerceve icinde gergeve yontemini tercih ettiniz? Cok
katli bina ve is kulelerine ikinci bir cerceve (bir bagka
binanin penceresi ve benzeri) icinden bakiyoruz
mutlaka, ikinci ¢er¢evenin size gore ilave islevleri
neler?

Evet, bahsettiginiz gibi cerceve i¢inde ¢erceve var
pek ¢ok fotografta, bu durum aslinda imajin kendisini
bagka bir imaja agmas1 anlamina da geliyor benim
icin. Bu taraftan baktigimizda biitiin seride boyle bir
mantik var aslinda. Cergeve icindeki ¢ergeveler bu
mantig1 daha da belirginlestiriyor. Yani bagka bir deyisle
fotografa yeni katmanlar ekleniyor. Farkli katmanlardan
olusma hali hem yeryiiziiniin hem de gékyiiziiniin
yapisint da animsatiyor bana. Gokyiiziiniin Gtesini,
sonsuzlugu da tabii ki. Bu katmanlari da ¢iplak gozle
goremiyoruz ancak varliklarindan haberdariz. Onlari ig
ice ge¢mis hallerini diigliniirken gériintiilerin hafizamda
parlayip sonmeleri bir deniz kabuguna kulak vermeye
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benziyor. Deniz kabugu kesitindeki i¢ ice ge¢mis
katmanlarin arasindan siiziilen ses bizi nasil bagka
bir yere gétiirityorsa hafizamda dolagan goriintiilerin
arasinda ¢iktigim yolcugun da izleyiciyi bagka yerlere
gotlirmesini istiyorum.

Yeni serginizde sik sik hareketli, ¢coklu 1s1klara da
rastliyoruz. Bu 1siklarin islevi icinde bulundugumuz

an”1 fotografla aktarmak mi1?

Seride bahsettiginiz gibi birka¢ fotograf var. Bunlara
bakarken 15181n hareketini yaziya benzettigim ¢ok
oldu. Fotografin kelime anlami da zaten 1s1kla yazi
yazmak. Bu anlamda bu séziinii ettigimiz birkag
fotografin kavramsal boyutunu da 6nemsiyorum. Bir
fotograf¢i olarak 151k, gordiigiimii ifade etmek igin
kullandigim en 6nemli ara¢. Fotografla yapacagim seyi
once 151k olarak diisiindiigiimii hep séylemisimdir.
Yani 6nce fotografin 15181 gelir aklima, diger 6zellikler
sonradan gelisir. Islerimi 6nce hep 151k olarak
diistiniirim. Isik fotografin 6ziinii olusturuyor ¢iinkii.
Bu anlamda iglevi yalnizca yasadigimiz ani fotografla
aktarmak degil. Evet, bir ara¢ gibi islev goriiyor ama
kapsayici da. Bu fotograflarin yalnizca kisacik bir
anda var olan bir durumu aktardiklar1 kugskusuz ancak
diger fotograflar icin de gecerli bu. Isigin kendisini
fotografladigim islerimde bu yalnizca ¢ok daha
goriiniir, o anin kisalig1 izleyicinin gbziine daha ¢ok
carpiyor, az o6nce sdyledigim gibi kavramsal bir boyut
da tagiyor. Isigin Oldugu Gibi serisinde kazandig bir
diger 6nemli iglev imajlarin romantik ve gercekgi
bakiglar arasinda gidip gelmesini saglamak belki de.
Sorunuz bana bunu hatirlatti. Isigin nesnenin iizerine
nasil diistiigii fotografi hayale benzeyen bir hale
biiriindiirebiliyor ya da ¢ok gercekei kilabiliyor. Bu
farkli bakislarin fotografin ¢ekildigi anla bir baglantisi
olabilir tabii.

Serginizde resimleri mekana yerlestirirken bir tiir
ice dogru labirent gibi bir sekil tercih etme sebebiniz
neydi?

Evet, sergi yerlestirmesi bir tiir labirente benziyor.
Bu aslinda film seridi formatinin devamliligiyla
ilgili. Film geridini takip ederek fotograflari izlemek
zamanin iginde ileri geri gidip gelme olanagini da
sagliyor izleyiciye. Bu labirentin i¢cinde gezinirken

izleyicinin kendi icinde kaybolmasini, kendi i¢ine
dénmesini ve tekrar yolunu bulmasini da istiyorum.
Bu sergileme formatinin imajlarin déniigtiiriicii
kapasitesini ¢ogalttigini da diigiinityorum. Aslinda
seride tamamlanmuig bir kurgu, tarih, zaman dilimi,
yer vs. 6ne ¢ikmiyor. Tek bir hik4yeyi takip etmemesi
izleyiciye farkli bir goriis sunuyor. Sergideki islerin
bir film seridinde oldugu gibi ayni ¢izgi tizerinde
dizilmis olmalar1 imajlar arasindaki atlamalar1 da ¢ok
miimkiin kiliyor. Her bir fotograf birbiriyle hem zitlik
yaratiyor hem de birbirinin anlamini pekistiriyor. Bu
iligki kargitliklarini takip ederken, hayatin i¢indeki
paradokslari da sorgulayabilir insan. Izleyiciyi
gikarmak istedigim yolculuk da bu aslinda.

Yeni serginizin ardindan uzun metraj bir sinema
filmi izlemisim gibi hissettim. Sinemayla iligkiniz,
fotograflarinizin sinemayla iletisimi hakkinda neler
soylemek istersiniz?

Sergiyi kurgularken aklimda hep film seridi
formati vardi ancak bunu basi sonu olan bir film gibi
disiinmedim hi¢. Her bir ikili imajin bir hikdye parcasi
gibi ¢aligmasini istedim. Bunlar arka arkaya geldikge
farkli anlatim olanaklari da ortaya ¢ikiyordu. Serginin
sizde uyandirdigi his tam da benim amagladigim
seydi aslinda ancak her izleyicinin kafasinda bagka
bir film canlanacagini da biliyordum. Fotograflarin
farkli zaman dilimlerinde ¢ekilmis olduklarini
bildigim i¢in bu hikayeler sekillenirken ortaya ¢ikan
zaman sigramalari da zaten goriiniirdii benim igin. Bu
hissi izleyiciye aktarabilmek i¢in bu seriye 6zgii bir
sergileme format: bulmam gerekiyordu. Bunun i¢in
en uygun format da s6ziinii ettigim film seridiydi. Bir
filmi izlerken de aslinda zaman muglaklagir, filmin
zamani i¢inde kayboluruz. Bu duyguyu seviyorum
ve fotograflarima teker teker farkli duygularin
hékim olmasindansa genel olarak bu hissiyatin
hakim olmasini istiyorum. Zamanin i¢indeki muglak
konumumuzu belki de ancak bdyle anlatabilirdim.

Sizce kurgulanmus stiidyo fotograflariyla giindelik
hayatta rastladigimiz bir “an”1 fotograflamak
arasinda ne gibi farklar var?

Stiidyoda zihnimde kurguladigim seyin
kompozisyonunun fotografini ¢cekiyorum, digerinde

"Fotografin kelime anlami
da zaten 1s1kla yazi yazmak.
Bu anlamda bu s6ziinii
ettigimiz birkacg fotografin
kavramsal boyutunu da
onemsiyorum. Bir fotografci
olarak 151k, gordiigiimii
ifade etmek i¢in kullandigim
en 6nemli arag. Fotografla
yapacagim seyi once 151k
olarak diisiindiigiimii hep
soylemisimdir."

ise kompozisyonu goriip fotograf cekmeye karar
veriyorum. Ikisinin arasinda béyle bir ayrim var
oncelikle, ama sonugta her ikisi de belirli zihinsel
stire¢ler sonunda ortaya ¢ikiyor. Ve ben her iki
durumda da fotografa tekrar geri dénmeyi tercih
ediyorum. Karanlik odada iiretilen analog fotograf
olsun dijital fotograf olsun fark etmez, fotografin
kendisi olarak ortaya ¢ikabilmesi i¢in bir yeniden bakig
gerekiyor. Ornegin Galata Rum Okulu’nda birinci kata
¢ikarken gordiigiiniiz merdiven ve dag fotografinin
piksellerden olugtugunu ancak merdivenleri ¢ikarken
yavas yavags anlayabiliyorsunuz. Bu pikseller birinci
kattaki Lego fotografimla da biitiinlesiyor. Yani sergiyi
olustururken kullandigim fikirler pek ¢ok farkl
stirecin sonunda birlegebiliyorlar. Diger bir taraftan
stildyo benim iiretkenligimin merkezi, tohumlar
stildyoda bekliyor ve zaman i¢inde bir¢ok ¢igek
veriyor. Bu tohumlarin ne zaman olgunlagacagini,
ortada duran parcalarin ne zaman birlesip bir biitiine
donugecegini ben de bilmiyorum.

"Su fotografi keske ben ¢ekseydim" dediginiz
fotograflar var mi1?

Jeff Wall, Duane Michals, Sam Taylor Wood ve
Sarah Moon islerini ¢cok begendigim fotografcilar.
Onlarin bir¢ok fotografini kendime yakin buluyorum.
Sarah Moon’un masals1 kurgularini, sanki bu diinyaya
ait degilmis gibi duran kompozisyonlarini ¢ok
seviyorum. Duane Michals’in zaman ve hatiralar
arasinda ¢ikt1g1 yolculuklar, serilerinde kullandig:
cerceveler ve Jeff Wall’un aslinda spontane ¢ekilmis
bir anmuis gibi gériinen ama arkasinda inanilmaz
bir fotograf prodiiksiyonu olan ¢aligmalar1 bana
etkileyici geliyor. Sam Taylor Wood un zamani
anlatan kiiflenmig meyve natiirmortlari ve
stildyosunda kendini boglukta betimleyen ve aslinda
bir performansin dokiimantasyonu olan serisi en
begendigim isler arasinda.
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