“Benim buitin derdim zamanin duygusunu
kaydetmek”

Fotograf sanatcis1 Ani Celik Arevyan'in, yaklasik otuz yil boyunca
diinyanin farkl bélgelerinde ¢ektigi fotograflari arasinda kesfettigi
gecigleri birlestirmesinden olusan Kkisisel sergisi Oldugu Gibi, Galata
Rum Okulu'nda izleyicisiyle bulusuyor
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“Anlam ve gizem birbirinden ayrilamaz; her ikisi de zamanin gegisi olmaksizin var olamaz”! der John
Berger. Karsimdaki fotograflara bakarken aklimdan tam da bu gegiyor iste. Zamanin iginde kisa bir an
duruyor ve ruhumun zamansizliga dogru uzandigini hissediyorum. “Zamanin izlerini takip eden” ancak
zamansiz, her biri tek basina 6zgtin bir anlamda derinlesen, ancak bir araya geldiklerinde bir film seridi
gibi ilerleyen bir seri fotograf akiyor gézlerimin dniinde. Hem cok tanidik hem gizemli... ikili bir
diizenlemeyle olusan bu fotograflar kendi iglerinde ikili bir hikaye anlatirken yan yana geldiklerinde ise
ucu agik bir film geridine donistyorlar.

Hicbir yere ve higbir zamana ait olmadiklari duygusunu veren bu imajlarda ¢ok tanidik bir seyler var.
Zamansizhgin getirdigi tanrisal bir lisanla konusuyorlar adeta. Sanki sonsuz ruhunuzun her daim bilip de
sizin unuttugunuz, dilinizin ucuna gelip de animsayamadiginiz, hem gizemli hem ¢ok tanidik 6z
lisaniyla... Bu ikili imajlar biraz daha izleyip/dinlediginizde ise yagsama ve var olmaya dair bir siirden
bahsettigini duyumsamaya basliyorsunuz. Ve o anda yeniden Berger'in sesini duyuyorum kulagimda.
“Bir fotografin hakiki igerigi goriinmezdir, zira bigimle degil zamanla ilgili bir etkilesimden tirer” diyor
bana. Ve ekliyor “Fotografin resme oldugu kadar miizige de yakin oldugu iddia edilebilir. iste o zaman
anliyorum, bu fotograflarda yalnizca siir degil, 6zel bir ritimle ilerleyen bir mizik de var. Dahasi bu ikili
imajlar yan yana geldiklerinde yalnizca aralarinda 6zel bir diyalog kurmuyor, el ele verip ikili bir dans da
sunuyorlar.

Susan Sontag'in sesini duyuyorum bu kez de igcimde bir yerlerde. “Fotografik bir bakisla bir seyi, herhangi
bir seyi gostermek, onun gizli kalmis oldugunu gozler 6niine sermek demektir. Gizli olan bir seyin de
dstiinden onu gizleyen ortiiniin kaldirlmasi gerekir. Fotograf makinesinin kaydettigi her sey bir ifsadir.”
2Zamanin iginde kisa bir an duruyor ve ruhumun zamansizliga dogru uzandigini hissediyorum o anda.
ikili imajlarin yan yana getirilmesinden olusan bu fotograflarin aralarinda kurduklar diyaloglarla bir
sekilde ruhuma huzur verdiklerini hissediyorum. Sanki tam da dogru noktalara dokunup, yarim kalan bir
seyleri tamamina erdiriyor, her seyin tek ve bir oldugu noktasina tasiyorlar beni. Gizli olan bir seyleri,
hatta tam da yasamin gizini; zamanin duygusunu var oluslariyla sonsuza dek sabitleyerek bize
fisildarken, ayni anda da bambaska gizemlere biriiniiyorlar. Karsimda yasamin ta kendisi akiyor, yagam
kadar yalin ve “oldugu gibi”...




Oldugu Gibi, Ani Celik Arevyan, #079, 2018

Beni boylesine zamansiz bir yolculuga ¢ikaran bu seriye dair birkag 6rnegi, fotograf sanatgisi Ani Celik
Arevyan'in stiidyosunda izleme sansina erisiyorum. Arevyan, 5-30 Eyliil tarihleri arasinda Galata Ozel
Rum ilkégretim Okulu’'nda diizenlenecek olan Oldugu Gibi adli sergisine hazirlanirken, onunla konusmak
icin bir araya geliyoruz. O/dugu Gibi, her zamankinden farkl bir sergi, ¢linkii sanatginin yaklasik 30 yil
boyunca diinyanin farkli bolgelerinde tarihsel, zamansal ve mekansal boyutlari gézetmeksizin ¢ektigi
fotograflarinin bazen 1sik, bazen de formlar arasinda kesfettigi gegisleri, ikili bir dlizenlemeyle
sunmasindan olusuyor. “Oldugu Gibi” yagsadigim yillar boyunca, bulundugum mekanlarin hafizasini
toplayan bir kiilliyata benzeyen, her giin fark etmeden kaydettigimiz anlarin ve imgelerin baska mekanlar
ve baska zamanlarda buldugum karsiliklarini bir araya getirdigim, yeni hikayeler trettigim bir seri” diyor
Arevyan. Zaman kavrami Arevyan'in bugiine kadarki tim fotograflarinda ve serilerinde isledigi ana
meseleyi olusturuyor zaten. Oyle ki her bir serisiyle ayni soruya sanki farkli perspektiflerden bakip farkli
cevaplar vermis, bir elmasin gokgen yizu gibi ayni isiktan farkli yansimalar olusturmus adeta. Ancak bu
seri her zamankinden farkli, ¢linki sanatg¢i zamansizhgi, 30 yil boyunca kendi adimlarina eslik eden
anlarla isaretleyerek anlatmis oluyor.

Sanatgiya bu sergisinde Haldun Dostoglu kiratoryal ve Nevzat Sayin da sergi mimarisiyle destek veriyor.
Dostoglu’na kiiratoryal ¢galismasinin 6zelliklerini sordugumda “Dogrusunu séylemem gerekirse
calismanin timd; gerek Uretim, gerek fikir ve gerekse kurgulama tamamen Ani'nin fikridir. Ben sadece
sergi mekani belli olduktan sonra mekan iginde kurgulamaya ve secgimlere son halinin verilmesine
yardimci oldum” diyor. Galeri Nev istanbul’'un kurucusu olan Haldun Dostoglu, Arevyan'in uzun yillardir
galericiligini de yapan yakin bir dostu ve dolayisiyla onun yillardir tiim ¢aligmalarini da yakindan bilen
uzman bir isim. Sanat¢inin bu her zamankinden farkh serisine dair onun fikrini soruyorum. Dostoglu,
“Ani'nin bugiline kadar gerceklestirdigi tim calismalardan, dizilerden farkh bir seri bu ‘Oldugu Gibi” diyor.
“Sergilenen tiim fotograflan bir giin sergilemek i¢in gekmedigini biliyorum. Bir tarihgi gibi o giine not
dismek icin ¢ekilmis fotograflar bunlar. Yan yana gelen ikililer ise sonradan tarihe diistlen notlarin
baska bir tarihgi tarafindan deftere gegirilisi gibi. En azindan ben bdyle goriiyorum.” Sergiyi ziyaret
edecekler i¢in Onerilerini sordugumda ise belki de bu sergiyi tanimlayacak en yalin ve en gligli 6neride
bulunuyor; “Eserleri bir fotograf¢i estetigini anlamak i¢in degil, bir araya getiren sozciikleri kesfetmek
icin izlemelerini oneririm.”

Ve sonra Ani Celik Arevyan'la sergisine, bugtine kadarki diger ¢alismalarina ve kisisel sanat sdylemine
dair konugmaya basliyoruz. Oldugu gibi...

Ben sizin fotograf serilerinizi bir siire benzetiyorum ve her bir fotografi da bir misraya... Buradan yola
cikarsak Oldugu Gibi “siirinin” ilk misrasi size nasil geldi ve bu “siirin” yazilma siireci nasil gelisti? Ve
bu siir/ hikaye bize ne anlatiyor?

Her seyden Once bir siire benzetmeniz, tstelik bunlari sadece bir fotograf olarak degil de, arkasindaki
daha derin anlami ile birlikte gérmeniz beni cok memnun etti. 30-35 yillik fotograf, daha dodrusu sanat
gegmisimde argimanim hep suydu; “Ben fotograf gekmiyorum, fotograf yapiyorum®. Ciinki her zaman
zihnimde kurguladigim seylerin fotografini cektim. Ornegin, Bu Diinyaya Ait izler (Traces of This World)
serisinde, sizin de tahmin edebileceginiz gibi, var olmayan bir gergeklik var. Bunlar sadece benim
zihnimde kurguladiklarimin fotograflanmig hali, yani fotografa yansiyan sekli... Ayni sekilde Goriindiigi
Gibi Degil (Nothing As It Seems) de, Toz ve Gék (Dust and Sky) de, hep gergekte var olmayan imajlarin
zihnimdeki fotograflarindan olusan disavurumlariydi. Oysa Oldugu Gibi (As Is) tam tersi, var olanin
zihnimdeki izdigimleriyle olusturdugum bir fotograf serisi oldu. Clinkii burada gordiiginiz imajlarin
hepsi gercekte var olan, gercek hayatta var olan seylerden olusuyor. Bir kdpr, bir otobds, bir heykel, bir
sokak... Bunlar yillar iginde kendi fotograf estetigimde, kendi diistincelerimle, hi¢chir amag gozetmeden



biriktirdigim imajlar. Bir anda geriye donip baktigimda, -ben su benzetmeyi yapiyorum- tavan arasinda
bir ansiklopedi bulmak gibi bir sey... Ve icini karistirdigimda, gegmisime olan, daha dogrusu zamana olan
yolculukla, bunlarin beynimde aydinlattigi yerleri, zihnimde birbirleriyle bulustuklari noktalari yan yana
getirerek yeni bir hikaye kurmak istedim. Ve aslinda yine bir anlamda “fotograf yaptim”.

Oldugu Gibi, Ani Celik Arevyan, #117, 2018

Aralarinda bir diyalog gordiiniiz...

Evet, aslinda kimilerindeki konugmayi herkes anlayabiliyor. Yani benim disimda bakanlar da bazilarinda
formlardaki benzerlikten dolayl bunu anlayabiliyor. Bazilarinda ise bir noktada kaliyor. Onun anlaminin da
bende sakli olmasini istedim. Clinki zaten fotograflarimin, anlatmak istediklerimin disavurumu
oldugunu disuniyorum. Bir adim ilerisine gitmek istemedim. “Tavan arasinda buldugum
ansiklopedi”"den bahsederken, hicbir sekilde hi¢chir amag digiiniilmeden ¢ekilmis 95 bin adet fotodraftan
olusan bir arsivi kastediyorum ve bunlarin hepsinin yeri benim bellegimde sakli. Yani bir imaji
gordigimde, onu ¢agristiran ¢iftinin de nerede oldugunu ve ne zaman ¢ekildigini, tarih ve saatle
hatirliyorum. Belki de bir anlamda yillar sonra boyle bir sey yapmamin sebebi cebimdeki taglar dokmek
gibi oldu. Ve o esnada birbirleriyle kurduklari diyalog ve ortaya ¢ikan hikayelerle, istedim ki izleyiciler de
kendi diyaloglarini kursun. Bu imaijlar yan yana geldiginde artik tek baslarina anlattiklari anlami
tasimiyorlar, birlikte baska bir dil, bagka bir ifade olusturuyor, bir hikayeye donisiyorlar. Gegmisimdeki
anla girdigim bir diyalog basliyor. Hepsinin ortak noktasi diyalog icinde olmalari, monolog degiller. ilk
basta aralarindaki diyalogu belli etmeyenlerde de, onu hissetmek icin biraz diiglinmek, biraz bakmak ve
icine girmek gerekiyor.



Yani aslinda her sey arsivinize bir bakis atip o ansiklopediyi kesfetmenizle bagladi...

Aynen Oyle. Kendi pratigim lzerinde disunturken kesfettigim arkeolojik bir aragtirmaya benzetiyorum.
Jenerik bir tarih akmiyor, 30 yilin dokiimantasyonu asla degil, bir donemden bahsetmiyorum tamamen
kendi bakisim. Oldugu Gibi serisi ritimle, hareketle, 1sikla, formla, akisla ama en ¢ok da duygularimla
olustu.

“islerimi yaratma siirecini, fotograf cekmekten ¢ok fotograf yapmak diye tanimlamayi tercih ederim”
dediniz. “Fotograf yapmak” tam olarak nedir?

Belki biraz tekrar olacak ama 0zellikle fotograf ¢ok genis bir alana yayilmis bir sey. Burada iki sey
sOylemek istiyorum. Mesela iki araba birbirine ¢arptiginda kimse bunun resmini ¢izmiyor. Hemen
fotografini gekiyor telefonla veya kamerayla. Veya herhangi bir belge i¢cin muhakkak fotograf ¢ekiliyor.
Savas fotografi var, dokiimantasyon fotografi var. Fotograf higcbir sanat alani kadar hayatimiza girmis
degil. Oysa resimde veya sanatin baska araglarinda, mesela diyelim ki bir vazo i¢inde bir ¢igek, bunun
yaghboya bir tablosunu goérdiigliniizde, sadece eserin glizellijine veya size ne ifade ettigine, sanatginin
kullandig teknige bakiyorsunuz. Oysa bunun bir fotografini geksem, “Bir vazonun fotografi bu. Burada
ne demek istiyor?” diyebilirsiniz. Dolayisiyla fotodrafta hep bir adim daha ileriye gidip, bagka bir s6ziin
daha olmasi gerektigi diistincesindeyim. Fakat ben higbir zaman fotografi bu dokiimantasyon yaniyla
ele almadim. Yaklasik 30 yil igerisinde her zaman kendi dustincelerimin fotograflarini “yaptim”. Fotografi
sadece bir suluboya firgasi ya da yagli boya darbeleri gibi gordiim. Fotograf daha hakim oldugum bir
alan oldugu ve ¢ok sevdigim, ayrica geligimini, 6zellikle dijital diinyada ¢ok iyi hissedebildigim igin bu
araclarla bunu yapiyor oldum. ikincisi, yillar 6ncesinde tabii dijital yoktu, fakat her zaman isin teknigiyle
cok ilgili oldum. Karanlk oda, renkli karanlk oda, arkasindan dijital... Bitin bunlar her zaman hakim
olmak istedigim ve elimde tutmak istedigim seylerdi. Bazen esime diyorum ki “Soyle bir 50-100 yil daha
yasamayi isterdim.” Uzun yasamak adina degil, bu degisiklige sahit olmak ¢ok ilging, cok heyecan verici
geliyor bana. Clinkli benim her zaman irdeledigim sey zaman oldu. Zaman biitiin islerimin en énemli
parcasi.

John Berger'in sundugu bir diisiince egzersizi var. “Zamansizlik zamansalliga nasil girer?”? diye. Ben
fotograflarinizi bu soruya bir tiir cevap olarak okuyorum. Siz ne dersiniz, boyle 6zetleyebilir miyiz bu
anlamda?

Cok tesekkir ederim. Aslinda zamandan bahsederken ben sonsuzluktan ve sinirsizliktan bahsetmek
istiyorum. Sinirsiz, sonsuz ifadeleri seviyorum. Zamanin neresinde oldugumuzu bilemiyoruz. Bu seri
aslinda bunu anlatiyor, zamansizlikla birlestirdigimizde... Bir de gelecege ayni bakisla devam ediyoruz.
Gelecegimizi bilmiyoruz. Var, ama bilmiyoruz. Hep ge¢cmisle besleniyor, hep gegmisten referans aliyoruz.
Anilarimizla, duygularimizla, hissiyatlarimizla yasiyoruz. Yani sicak bir gaydanhgin elimizi yakacagini bile
gecmisten gelen bir bilgiyle biliyoruz. Bir insanin yasi aslinda hafizasinin basladigi giin baglamis oluyor.
Dolayisiyla aslinda bunlar bir anlamda ge¢mise, o “tavan arasinda buldugum ansiklopedi”ye baktigimda,
ileriyi gormek adina benim igin bir referans oldu. Aslinda bazen iglerimi bir anlamda havai figeklere
benzetiyorum. Atildiginda ne oldugu, hangi sekli alacagi pek de belli olmuyor. Onlari seyrederken, o anda
olup bitmesi mesela benim ¢ok ilgimi ¢ceken bir performanstir her zaman. Onlar da bir anlamda sanki
benim islerimle bagdasiyor gibi geliyor. Elle tutulamamasi, koselerle, keskin sinirlarla gevrelenememis
olmasi, o zamansizlik iginde ve o elle tutulamayis i¢inde yol almami sagliyor.



Oldugu Gibi, Ani Celik Arevyan, #122, 2018

Berger, bir baska yerde de “Tipki siirin esas temasinin zamanin gegiciligi, resmin esas temasinin ise,
anin daim kilinmasi olmasi gibi” demis. Soylesimizin basinda sizi bir saire benzetmistim. Daimi
meseleniz ise zamanin gegiciligi... Bununla birlikte sanatiniz olan fotografcilik ise ayni resim gibi,
dogasi icabi anin daim kilinmasini, onun sabitlenmesini sagliyor. Sanat soyleminizin kokeninde siirekli
bu paradoksa verilecek yeni arayislar ve cevaplar iiretmek var diyebilir miyiz?

Aslinda burada gordiigiiniiz fotograflarda yili, zamani, tarihi, mekani géremiyor olusunuz ani
sabitlemekten ¢ok zamanin duygusunu anlatmakla alakali. Siz simdi burada bir Eyfel Kulesi gérdiiniiz
mi benim fotograflarimda? Yok. Bir kule sadece bir kule olarak ya da bir koprii sadece bir kdprii olarak
var. Sunu sdylemek istiyorum, aslinda benim biitiin derdim zamani o anin fotografi olarak kaydetmek
yerine, zamanin duygusunu kaydedip, birbirleriyle diyaloga sokmak.

Siz aslinda iste tam da bir anlamda bu paradoksu ¢ozmiis, aradiginiz cevabi bulmus oluyorsunuz zaten
bu sekilde...

Evet, dogru aynen dyle. Keske Berger’la karsilasip ona da sdyleyebilseymisiz...

Bu seriyi olusturabilmek i¢in 95 binin iizerinde fotografi kapsayan arsivinize geri donmiissiiniiz. Biraz
da metedolojiyi merak ediyorum, ne kadarlik bir siirede taradiniz bu kadar ima;ji?

Taramadim. Soyle... Her zaman kaliteye, yani daha dogrusu ¢ektigim fotografin niteligine cok 6nem
verdim. Ve hi¢bir zaman bir fotografi birden fazla gekmedim. Film ¢ekerken de negatif ya da dia pozitif
cekerken de higcbir zaman f stop taramadim, braket yapmadim. Her zaman bir tek diyaframda karar
kilardim. Benim arsivime baktiginizda hig birbirinin aynisi olan fotograf gérmenize imkan yoktur. Dijitalde
de... Fotograf benim icin ¢ok degerli. Yani kamerami kaldirdigimda o gordigum ani resmetmenin, ya da
fotograflama aninin benim igin kutsal ve degerli bir yani oldugu igin, ben onu bes alti tane ¢ekip,
harcamak istemiyorum. Bekledigim bir an yoktur. Higbir zaman... Ne kusun ugmasini bekledim, ne
glnesin batmasini bekledim. Sadece yolda yiriirken, karsidan karsiya gegerken bile yolun ortasinda
durup, hatta kornalara bile maruz kalip o gordiigiim ani gekerim. Gordiiklerim beni fotograf cekmeye
ittigi icin bu 95 bin adet imaj dogdu. Ona geri bakisim su oldu, mesela gérdiigim bir bahgedeki gektigim



bir form bana yillar 6nce ¢ekmis oldugum bir fotografi saniyesinde hatirlatiyor. Ve o ikisini yan yana
getirip koymadan rahat edemiyorum. 95 bin adetin tamamina bakmadim. 95 binin iginden sadece
kendini ¢gagiranlar 6ne c¢ikti.

Onlar sizi ¢gagiriyor yani...

Evet. Orada benim bilemedigim bir sekilde ilgimi ¢ceken ya da degerli kilan sey her neyse kamerami
kaldirir ve bunun fotografini gcekerim. Metodolojiye gelince... Bilemedigim bir sebepten 2015 yilinda bu
“ansiklopediyi” buldum ve 2018 yilina kadar bu siiregte de agikgasi gok heyecanlandim ve ¢ok eglendim.
Eglenmekten 6te kendimi bir zaman tiinelinde hissettim. Aslinda zamanin neresinde oldugumuzu tam
bilmiyoruz. Oncesi ve sonrasi var olan bir diizende, biz sadece bir kesiti yasiyoruz. Bu seri aslinda bir
anlamda bana bunu sdyledi. Mesela burada 1990°'dan fotograflar var. Fakat bugiine kadar géren kimse
hangisinin 1990'da, hangisinin 2018'de ¢ekildigini anlayamadi. Ya da boyle diisinmeye yonelmedi, boyle
bir soru sormadi. Clinki tarihsel, belgesel, kronolojik ya da o anlamda bir dokiimantasyondan ¢ikmadi
bu seri. Su golin Ustiindeki kus diin de ¢ekilmis olabilir, 15 yil 6nce de... Zamansizliktan kastim, zaman
yolculuguna ¢ikardi dedigim bu. Tabii ki mimkiin degil ama hepsi bir senede de ¢ekilmis olabilir, 40 yilda
da ¢ekilmis olabilir. Nitekim 30-35 yillik bir stregten bahsediyorum. 2015 yilinda bir baska seriyle devam
ediyordum fakat hani bazen nefes alamaz bir noktaya gelirsiniz, bir anlamda 6yle bir hisle birden bunlara
yoneltti bir sey beni herhalde, baska herhangi bir sebep bilmiyorum. Ve bunlara yoneldigimde ¢ok
rahatladim. 2015'te baslayip, 2018’de durdum. Bitirdim demiyorum. Ciinkii ne zaman neye devam
edecegimi bilemiyorum. Ama 2018'de durdugumda, bunun bir seri olmasini ve insanlarla paylagmayi
istedim. Butln iglerim seriler halinde olusuyor. Yani en az 10’luk, 20’lik seriler olur. Bu seri ise 271 adet
fotograftan olusuyor. Galata Rum Okulu'nda 144 adet sergiliyorum. Higbir zaman ne sayilara ne
kistaslara takilmam. 271'de durdum.



SN

.i‘
4/
7/
!

"..‘
v

77

Oldugu Gibi, Ani Celik Arevyan, #215, 2018

Arsivinize bakarken sizi sagirtan durumlarla karsilastiniz mi?

Hayir, zaten o aklima geldigi icin ortaya ¢ikiyor. Yani geriye bakip bunu da ¢gekmisim diye bir diigincem
yok benim. Mesela yillar dncesinden bir imaji bana ters gosterin, bunun ters olup olmadigini dahi
soyleyebiliyorum. Gorsel hafiza da degil bu. Cektigim fotograflarin cok kendime sinmis olmasi... Benimle
birlikte oluyor olmasi... Cektigim fotograflarda ilk basta 151§1 ve duygusu ¢ok ilgimi gekmistir her zaman
ki tek tek baktigimizda da bunu goririz.

iste misra...

Evet. Onlarin bir araya gelip aralarinda bir diyalog kurmasi ve izleyicilerin de bu yolculuga ¢ikip bunun
icinde bir hikayeye dahil olmalari en ¢ok istedigim sey. Ama sunu da diyebilirim ki O/dugu Gibi serisiyle
gorsel hafizamin nasil sekillendigini de kesfettim.

ikili diizlem sizin ¢ok yinelediginiz bir bigim. Daha onceki serilerinizde de gormiistiik ancak onlar yatay
diizlemde aynilan iki farkl boyuttu. Simdi ise dikey diizlemde yan yana gelen ikililer var...

Evet, dualite benim ¢ok kullandigim bir ydntem. Bu Diinyaya Ait izlerde de dualite var. Ama onlar ig ige
gecmis halkalar seklinde... istanbul Modern'in koleksiyonunda olan Toz ve Gék de éyle. Tamamen
icglidiisel olarak yaptim. Mesela su sandalyeyle kuyu... ikisinin gerek isiklari gerek duygulari onlari bir



araya getiriyor. ikili imajlar, hem ifade araci olarak tekrari kullanma istegimin bir sonucu, hem de bir
bakima basvurdugum gorsel diisiinme bigimim.

Daha 6nce Goriindiigii Gibi Degil demistiniz simdi ise Oldugu Gibi. Bu iki seri arasinda o6zel bir diyalog
var mi? Ve hatta aradaki Bu Diinyaya Ait izler'i de eklersek bu kez de iiglii bir hikaye ¢ikiyor sanki...
“Goriindiigii gibi degil, bu diinyaya ait izler, oldugu gibi” seklinde...

ilk defa bu kadar sahane bir yaklasim ve ilk defa bu kadar derin bir okuma goriiyorum. Gercekten
tesekkdr ederim. Fotografimla durmak istiyorum. Ancak iglerim kavramsal oldugu igin bir baslikla, bir
ctimleyle insanlari bir koridora koyup, o koridorda birakip kendi diistinceleriyle yol almalarini istiyorum.
Goriindiigi Gibi Degil, higbir negatif anlam icermeyen ancak orada yaptigim ters yiiz fotograflarla,
aslinda baktiklarimizin tam da goriindiigi gibi olmayip kendi algilayabildiklerimizle degdisebilecegini
anlattigim bir hikaye... Higbir zaman elimi ceneme koyup da, buna ne isim koyayim diye diisiinmedim.
Fotograflarimi yaparken, serimi olustururken o kendiliginden ¢ikti. “Goriindiigu gibi degil” diye yanimdaki
kisiye sdylerken, zaten onun ismi o oldu. Bu Diinyaya Ait [zlefde de ben yine bu kaotik durumu, bu
tirbilans durumunu galaksiden gorlinen bir gortintiiye uyarlamayi istedim. Hepimizin bu diinyada bir iz
biraktigina inaniyorum. Oldugu Gibide ise 6rnegin su fotograftaki sigara izmaritini gok rahat silebilirdim
fakat oldugu gibi kalsin istedim. Her sey oldugu gibi kalsin. Birgok seyi fotograftan temizlenmeyen leke
gibi algihyorsunuz ilk bakista, halbuki yakindan baktiginizda érnegin bir ugak oldugunu anliyorsunuz. Bir
tek formsal olarak degil, 1sik olarak da hi¢ dokunulmadi. Higbirinde higbir sekilde kadraj degistirme, iki
kareyi birbirine yaklagtirma bile yok.

Goriindiigii Gibi Degilin son karesi olan sabun kopiigii bir sonraki serginiz olan Bu Diinyaya Ait Izler'e
bir gegis yapiyor, bir tiir virgiil olusturuyordu. Benzer bir gecis simdi de var mi? Bu baglamda tiim
sergilerinizi bu sekilde devam eden bir irmak, bir hikaye gibi okuyabilir miyiz?

Var ama bu bilingli olarak yaptigim bir sey degil. Clinkl ben didaktik olarak yapmiyorum. “Simdi onu
yaptim, bundan sonraki seri su”, gibi bir sey yok. O dediginiz iste belki ayni sanatginin elinden, ayni
sanatcinin diisiincesinden giktigini anlatan bir yorum gibi... Ote yandan, sabun képiikleri ‘bubble’larin
ters ve yliz olmasi o seriyi tamamlayan son ciimleydi ama ondan sonra devam edenler digerlerinin
baslangici oldu, dogru. Nitekim bu serinin de baslangici oldu, evet. Bu da gorsel olarak ilk bakista
birbirinden ayri gibi gériinen serilerimin nasil ayni lisani sdyledigini ve ayni ¢izgide oldugunu anlatan bir
sey oldu. Aslina bakacak olursaniz bir tanesi bir dncekiyle, bir sonrakiyle, bir biitiin halinde, farkh gibi
goziikse de, aslinda bir biitiin halinde duruyor.
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Oldugu Gibi’nin tanitim metninde, “Serideki imaj bollugu, sanat¢inin tipki evrende insani da benzettigi
piksel parcalarini gagristiniyor; her ikili imaj, sanki kavramsal bir bitiiniin piksellesmis pargalarina
doniisiiyor” deniyor. Ben de size “insan bedeni sizin igin neredeyse en temel formken yillar iginde
soyutlasarak azaldigini goriiyoruz” diyecektim. Bu resimlerde insan figiirii olmasa da, yine de insana
farkl bir atif mi var?

Evet, bazilarinda figlr yok, insan yok. Fakat insanin hissi var. Onu s0yle anlatayim size... Ben gozlerimi
sikica kapatip o siyah karanlik i¢erisindeki rengarenk noktalari gérmeyi cok severim. Ve bunu
yaptigimda, gordigim o pikselleri, pargaciklari galaksideki gezegenler ve insanlar gibi diistinirim. Yani
bizim diinyamizda da tiim insanlar pargaciklarla bir araya getiren, toplumlar olsun, her anlamda aileler
gruplar olsun, aslinda bu pikseller oldugunu diistiniyorum. Ve ben bu fotograflarimi da, bir biitiiniin
piksellesmis pargalari olarak goriyorum. Cinkd bunlarin hepsi bir araya geldiginde bir bittini
olusturuyor ve bu pargalanmis piksellerin daha dogrusu piksel pargalarinin yan yana gelmeleriyle
yepyeni bir hikaye olusuyor. Ve bunu sergimde kullandim. Bir fotografimi, uzaktan normal gériinen ancak
¢ok yakina gidildiginde piksellesmis halini gésteren 3m'’lik bir fotograf bi¢ciminde yaptim. Ve kendi
soylemimi de yerlestirmis oldum. Serginin girisinden son noktasina kadar hepsini birbirine baglayan ¢cok
kiglik detaylar var. Bunlari fark edenlerle paylasirim. Sergide bir sirprizim daha var. Bu piksellegmis
parcalari bir séylemimin altina da nokta olarak koyuyorum. Kendi otoportremi de yine tamamen
piksellesmis sekilde koyuyorum.

Basta sordugunuz soruya gelince... Aslinda ben daha onceki galismalarimda figirlerle yine zaman
baglaminda ilgileniyordum. Performans sanati ve basta dans hep ¢ok ilgimi ¢ekiyordu. Dansi zamansiz
ve kalici kilan ve gorinir kilan yine de fotograftir. Performans sanatini daha dogrusu dansi o anda 50-60
kisi, en fazla bin kisi seyrediyor. Ancak bu performans olup bittikten sonra, buna bakabilmek ve bunu
sabitleyebilmek yine fotograf ve videoyla oluyor. Yani erken serilerimde 6n planda figir var evet, fakat
ben orada asil olarak zamani irdeliyorum. Benim igin bu fotograflar tamamen zamani anlatiyor. Between
Life and Death ve Chrysalide serileri, bir dans¢inin performansindan yola ¢ikarak gekmis oldugum
karelerden olusuyor. Oradaki sanat¢i kendi dansini, kendi sanatini yaparken, karsisindaki bir diger
sanatgl, yani fotografci istedigi yerde durmasiyla, aslinda kendi yorumunu katmis oluyor. Ve higbir
zaman onlara da figiir gozlyle bakmadim. Hep zamanin iginde bir ziplama ve sigrama olarak gordim.
Dolayisiyla benim i¢in 1990'da ¢ektiklerimle, buglinki Oldugu Gibi arasinda higbir fark yok. Cuinki



ikisinin de irdeledigi ve baktigi nokta ayni. Tabii ki insan gelisiyor, degisen diinyadan etkileniyor ve
dolayisiyla ben de evriliyorum ve degisiyorum. Herhalde hayatimin sonuna kadar fotograf yapacagim,
benim biitin degisimim fotograf cergevesinde olacak.

Haldun Dostoglu’nun kiiratoryel destegi ve Nevzat Sayin'in sergi mimarisinden bahsedelim biraz da...
Onlar sergi mekaniyla sizin isleriniz arasinda nasil bir iligki kurdular? Mekan nasil belirledi sergiyi,
sergi nasil belirledi akis1?

Rum okulunun ge¢misle olan bagi, benim bu zamanin igindeki killiyatimla ¢ok gizel 6rtiistl. Ve o
siniflara girdiginizde, hayati bir film seridi gibi anlatabilmek adina ¢ok uygun diisti. Orada olmasini bu
ylizden istedim. Okul binasi, seriyi sekillendiren film geridi formunu ve hayatimizin bir filmin kareleri
oldugu fikrimi ¢cok rahat ifade edebilecedim bir ortam sunuyordu ve birinci katta onu yaptik. Yakin
dostum ayni zamanda galericim olan Haldun Dostodlu ile birlikte bir film seridi diizeni olusturduk. Onun
kiratoryel yonlendirmeleri gok yararli oldu. Mezzanine katinda ise farkh bir sey yaptik. Ben ¢zellikle
Ronesans doneminden ¢ok etkilenen bir sanatgiyim, ve o katta yakin dostum mimar Nevzat Sayin’la
birlikte tam da Ronesans donemine ait, bulutlardan sizan 11k huzmesi gibi bir etki yaratan uygulamayla
fotograflar sergilemek istedik. Bu da kendiliginden oldu, zaten fotograflar yan yana geldiklerinde de bir
hikaye anlatiyordu.

Bu benim dikey diizlem sorumu da cevapliyor bir anlamda... Film seridi ilerliyor...

Evet, belki de... Ben zaten film seridi fikrimi masaya getirdigimde biitiin bunlar kendiliginden gelisti.
Ancak kendi iglerime ¢ok baktigim igin Haldun Bey, disardan ilk kez bakan kisi olarak, ¢ok glizel
dokunuslarda bulundu. Her zaman ¢ok dostumdur, soyadi gibi. Ve zaten bu sergide de yine Galeri Nev
istanbul ile birlikteyiz, sadece mekén farkli bu sefer.

Bu serinin sizin igin kigisel 6zel bir anlami var mi? Sonugta 30 yillik bir birikimi adeta yeniden hamur
gibi yogurarak yeni bir soylem sunuyorsunuz ve bunu yaparken de kisisel kargilagmalardan yola
¢ikiyorsunuz. Bugiine kadarki en kisisel sergi diyebilir miyiz?

Belki en kiilliyath sergi diyebiliriz. Obiirleri daha spesifik tek bir sergiyi anlatirken, bu bir seri olmakla
beraber daha ¢ok, dallari olan bir agag gibi gériiyorum. Bir de igeriginin gesitliligi ve renkliliginden dolayi
cok daha hareketli ve ¢cok daha yogun bir seri. Digerlerinde sonunu basini, bir anda, bir kerede
gorebiliyordunuz. Okulu segmemizin bir sebebi de bu. Odalara girip ¢ikip, tekrar tekrar onlara
bakabilmenin farklih§i da, aslinda bu ise giizel bir yorum katacak. Bu seriye farkli bakiyorum, kendimi
imajlarin i¢cinde hissediyorum, zamanin i¢inde gidip geliyorum. Fotograflarla herkesin kendi yorumunu
bulmasini, kendi bagini kurmasini istiyorum. Bunlar kurgu ile gercek arasinda gidip geliyor. izleyicinin
benim yerime kompozisyonlarin iginde gezmesini istiyorum. Hirs yok, didaktik zorlama yok, olabildigince
“oldugu gibi”. Bir film seridinden pargalar gibi tiimi bir araya geldiginde bir hikaye anlatiyor sonugta.
Sunu da ilave etmek isterim, bir sanatginin tek endisesi bir ¢esit miikemmeliyete ulagmaktir. Bunun
kendini tanimakla mimkin oldugunu distniyorum. Benim igin yaptigim her bir seri aslinda kendimi
tanimak ve kendi diinyama, yani kendi icime donmek adina bir adim. Kendimi tanimak adina ve
yiregimdeki yiikii hafifletmek adina bunun ¢ok dogru bir yontem oldugunu diisiiniiyorum. insanin
kendini tanimasi i¢in kendi disinda araglara ihtiyaci var. Sanat da bu yiizden var belki. Her sanatg¢inin bir
diglinme bigimi, bir yaklagimi var. Kendi yaratma stirecimde de belli bir stireklilik icinde evriliyor ve
dolayisiyla degisiyorum. icerik olarak birbirinden higbir farki olmayan, ama gérsel olarak var olan,
gorulebilen bir degisim bu... Siz bile beni yeni taniyan biri olarak bunun daha 6nceki iglerimle olan
baglantisini gorip soylediniz.





