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“Eksik birakacagim siirimi, onu sen tamamla.”
-Melih Cevdet Anday

Canan Tolon’un 6 Eylil 2019 — 2 Subat 2020 tarihleri arasinda gergeklesen Sen Séyle adh
sergisi, sanatcinin ilk kez bir miize mekéninda yer alan kisisel sergisi olma niteligini
tasiyor. S6z konusu sergi, sanatginin yaklasik kirk yillik tiretim siirecini mercek altina
alirken, yuz otuzun Uzerinde sanat yapitini da izleyicinin deneyimine agiyor.

Istanbul Modern Miizesi'nde sergilenen yapitlar, Tolon'un daha &nceki islerinin Sen Séyle
sergisi igin yeniden uretilmesine dayanirken; seyircinin daha 6nce gormedidi yeni
retimlerini de igerir. Bu tiirden bir sergileme egilimi kuskusuz Tolon’un sergisine
retrospektif vasfini yiiklemekle beraber, sanatginin sanat pratigini sanat tarihsel bir
dizgede okuma imkanini da sunar. Kronolojik esasa dayali olusturulan sergideki islerle
temas eden seyirci, Tolon'un sanat pratiginin déntistimine taniklik eder. Sanatginin soyut
islerindeki non-figiiratif yapi izleyici ile diyalektik bir iligkisellik kurar ve figlirtin yoklugu
izleyicinin varhgiyla tamamlanir. Bu durum esasinda Canan Tolon’un erken donem
islerinde gorilen mekan igerisine sikismis, hapsolmus insan manzaralarinin yerini yeryiizi
manzaralarina birakmasiyla ilgilidir. Sanatginin pratigindeki bu degisim, Tolon'dan
referansla sdylersek, ilgilendigi konunun insanin kendisinden ziyade ortaya gikardigi
diinyayla iliskilenmesinden ileri gelir.[1]

Canan Tolonu belirleyici kilan en 6nemli itkilerden biri sliphesiz sanatginin farkl malzeme
ve teknidin bir aradalidiyla Grettigi yapitlardir. Malzeme ve teknidin olanaklar (zerine
daima farkl yaratimlarin izinde olan sanatgi, bu sergisinde de ¢im, pas ve kahve gibi
sanatin bilinen malzemesinin digindaki seyleri resimsel espasa dahil eder. Bu tiirden
ayriksi ve resim sanatinin alisilagelmis malzeme skalasinin disinda maddeleri sanat
pratigine eklemlemesi, Tolon igin esasinda yeni bir yaklagim degdildir. Tolon sergilerinde bir
tlr doganin seyrini mimkiin kilarken; ayni zamanda doganin insan midahalesiyle
ugradigi déniistimin izinin surtilmesine olanak tanir. Endiistri Devrimi‘yle hiz kazanan
makinenin insan ve doda Uzerindeki tahakkiim(ini ters-yiiz ederek dodanin her seyin
tzerindeki sinirsiz var olusunu agik eder. Tolon‘'un doga manzaralan gtintimiiz araclariyla
yapilmis cagdas manzaralar (landscape) oldudu soylenebilir. Canan Tolon 20. yiizyil
sanatinin estetik dilini/normunu alarak kendi pratigine eklemler ve onu kavramsal
zeminde yeni bagtan tesis eder. Bu dilin en agik ifadesi, rastlantinin (spontanite) Tolon‘un
sanatindaki yogun kullanimidir. Dadaist bir jest olan “rastlanti”, Tolon'un sanatinda
malzemeyi siirece/agiga birakmak suretiyle tezahir eder. Sanatg “6zellikle canli ve
bozulabilen malzemeleri kullanirken en yakin dostum rastlantidir” der.[2] Ote yandan
doganin kendisi de sanatcl nazarinda bizatihi rastlantisaldir. Cim tohumu gibi kullanilan
dogal malzemeler zaman, yasam ve Glime ayni anda igkindirler. Hatta dlmeleri, yok
olmalari icin yapilmislardir.

Sen Sdyle sergisinde metal ve pasl ylzeylerle kurgulanan diyalektik edilim, yasanilan
diinyanin bir tiir elestirisi/disavurumu olarak okunabilir. Gergek ile hayal gulciiniin
arasinda gidip gelen kompozisyonlar, yasanilan diinyanin gercek mi yoksa temsil mi



oldugu sorusunu sordurur. Gergekligin kesif bir sekilde yasandigi bir diinyada hayal
gictntn sinirlarinin bu denli zorlandidi galismalarla izleyici de Gtopik bir evren/yasam
tasarisinin igine diser. Sergi goriinen gergekligin gortilenden bagimsiz olabilecedi ve
hayal glicintn sinirlarinda her defasinda yeni okumalara agik olusunu imler. “Bakiyoruz,
ama higbir sey gérmiiyoruz” diyen bir sanatcinin, gériilen ve goriinen(in) (diinyalarin)
esasinda birbirlerinden bagimsiz dinamikler oldugunu vurguladig asikar. Gériilen
gergekligin, nesnenin goriinen gergekliginden bagimsiz olma fikri, Richard Wollheim’in Art
and its Objects (1980) kitabinda sozlin( ettigi “seeing as” ve “seeing in” kategorilerine
dayanir. Wollheim‘in gérme/bakma kategorisi olarak ileri strdidl ‘seeing as'de gériinen
seyler ile sahip olunan kategoriler arasinda bir iliski kurarken; ‘seein in'de ise iki nesne
arasindaki iligkinin temsil yoluyla agiklanamayacagini ifade eder.®] Temsil yoluyla
aciklanamayan nesnenin hakikatine ulasmak ancak o nesnenin igerisinde vakit gecirmekle
mimkin olur. Tolon’un isleri de bakmak ve gérmek (zerine kurgulanmigtir ve gérmek igin
vakit gecirmek gerekir. Sanatginin da soyledidi gibi “boya katmanlari arasinda bir seyler
gérmek biraz zaman, dikkat ve biraz da katiim gerektirir”(4] Sanatc islerinde retinal
sanatin sinirlarinin zorlandigi “gorsel bir yanilsama” yaratir. Bu yanilsama hali, sanatginin
belleginde yer eden gegmiste yasadigi tecriibe esasl bir bozulmanin agida cikmasi olarak
okunabilir. Sanatcinin igleri, yasama ickin ve tam manasiyla hayatin igerisinden stizllen
bir kopusun resim yiizeyindeki yansimasi; gérme pratiginde yasanan marazi bir durumun
-ki biz buna Glitch de diyebiliriz- timsalidir. Kugkusuz bu durum (izerinde sanatginin
gocuklugunda gegirdidi cocuk felcinin yadsinamaz bir payi vardir. O glinleri soyle anlatir
Canan Tolon: “Aylarca yattigim yatakta, 1sik vurmusg parlak yiizeylere, retinami yakana
kadar bakarak imgeler yaratirdim. Gozkapaklarima yansiyan enstantane resimler
yapardim. Sonra gorlintliyl kaydirarak diger parlak noktaya bakar, orada gérdigim
imgenin dzerine bir digerini bindirir, kompozisyonlar elde ederdim.”°] Gérme yetisinde
gerceklesen bu tiirden bir “bozulma” espasin tzerindeki goriintllerin zamandan badimsiz
bir sekilde pargalanmasina neden olur. Bdylece gériinen nesneler/seyler zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak kendi nedenselliklerinde salinirlar. Seylerin parcalanmasi,
resim yiizeyinde birbirleri lizerine binen imajlarin bir araya getiriimesiyle meydana gelir.

Bu tirden bir egdilim gergeklik algisinin hakikatini yitirmesine neden olurken; yeni
gergekliklere de hasil olur.

Gergekligin yok oldugu bir evren tasarisinda ise hakikatin gizil ve ortiik anlamlari Gnem
kazanir. Aynalarda yansitilan gergekligin disinda baska gergekliklerin de olabilecedi ve
izleyicinin bu gergekliklerle karsilasmalari halinde imgelemlerindeki imajlarla bambaska
hikdyeler kurgulamasi amaclanir. Izleyiciler olarak bizler de siirmekte olan zamanin
resimsel temsillerini temasa ederiz. Ote yandan ayna kullanimi mekéana yeni bir
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DOYULSdINK Kdldr, AYTIdIdrIn KUndrnirmi 3. DOyULU YIKdrdk 4. DOyuld gegisin Irmedrni sagidr.
Tipki Henri Bergson‘un stire kavraminda oldugu gibi zamanin 4. boyutundan séz edilebilir.
Boylelikle tuval yiizeyinde digsal referans noktalar ortadan kalkarak saf bir soyutlamaya
gidili. Resim dis diinyaya géndermede bulunmaz, ancak meselesi yine de diinyaya aittir.
Izleyicinin ayna kargisindaki konumu da tipki Picasso’nun Amroise Vollard'in Portresi
‘ndeki (1920) izlenimine benzer. Aynanin kullamimi Acil Crkis (2007) isinde de 6nemli bir
yer teskil eder. Sanatginin aldigi mimarlik editiminin de etkisiyle mimarhda dair referanslar
igeren islere daima taniklik ederiz. Bu isinde de konstriiksiyon elemanlarinin tipki tuval
ylizeyinde oldugu gibi Ust Gste yan yana bindirilmesi s6z konusudur. Acil Cikis isi,
geometrik soyutlamanin mekan icerisinde viicut bulmus tc boyutlu halidir. Tolon, resim
ylizeyinde gerceklestirdigi kompoziyonu 3. boyuta tasiyarak mekan icerisinde mekan
algisi yaratir. Bu tiirden yeni ifade ve form arayislari, sanatginin anlam kaygisiyla dogru
orantilidi. Soyle ki, sanatginin kaygisi her gegen giin arttikca, anlatilmak istenenin nesnel
ifadesinin form olarak karisiigini bulmak hayli zorlagi. Bu agmazdan gikmanin yolu ise
teknigin, formun ve malzemenin olanaklarini arttirmaktan geger. Tolon’un kirk yillik sanat
sertiveninde de daima farkli teknigin ve malzemenin pesinde olmasinin nedeni de budur:
anlatilmak istenenin bicim ve forma sigmamasi ve strekli onu agsmak istemesidir. Bu
askinlik hali ise kirk yillik bir deneyim siirecinin serimlenmesine dayali bu sergide
hissedilir.
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