Fallik cosku, 1lkel teknoloii...
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Guindelik hayatin neredeyse
tamamiyla televizyon yaymn akisina
gore belirlendigi 1980’lerde ekran
basina kosma sebeplerinden biriydi
‘Emret Baskanim’. O donem ekranda
gordugu her seye buyuk bir istahla
sartlan bizim kusak, tabii ki BBC
yapimi bu politik hicvin inceliklerini
kavramaktan hentiz epey uzakti. Ama
fark etmez... Britanya parlamentosun-
daki bturokrasi cehennemiyle guzel
guzel dalgasini gecen, giincel siyasetin
aslinda nasil bir gticler savas: oldugunu
tam acikligiyla gozler 6ntne seren bu
efsane sit-com’un, kendisi kadar efsane
bir de jenerigi vardi. Politik igerigi
anlasin anlamasin 6nemli degil, o do-
nem onlu yaslarini stirmekte olan nes-
limiz, Gerald Scarfe imzali1 animasyon
jenerikteki grotesk detaylarin tadini
¢tkarmak ic¢in hipnotize olmuscasina
ekranin karsisina gecerdi. S6z konusu
jenerikte baskan (ilerleyen sezonlarda
bagbakani) oynayan Paul Eddington’in
burnu yavas yavas karga gibi uzatilir,
gozleri her seyden bihaber olusunu
yansitircasina kui¢altalur, disleri etkisiz
bir canavarinki gibi sivrilirdi. Barokrat
Sir  Humphrey rolindeki Nigel
Hawthorne'un ise sinsiliginin ve arka
planda tiim ipleri elinde tutmasinin
isaretleri olarak kafasi buyatulir,
suratinin diger pargalar: ise abartili bir
sekilde kuctltilirda.

Cagrisimda  sinir olmaz; Tahran
dogumlu Aras Seddigh’in gecen ay
Galeri Nev'de acilan sergisi ‘Cross-
breeds / Melezler’ ilk bakista sanki
Gerald Scarfe’in bilincaltimiza islemis
bu televizyon isini akla getirir gibi
oldu. Tabii ki giincel siyaset gonder-
meleri veya karikatlirize bir estetik soz
konusu degildi Seddigh’in sergisinde.
Ancak cesitli vesilelerle ve alet ede-
vatla smirlandirilmis  (vantilatorli
el arabalari, takim elbise cenderesi,
ipler vb.) figtrler, bu siirlarindan
kurtulduklar1 noktada sekilsiz fallik
objelere dontisme egilimi gosteriyor.
Tipki Gerald Scarfe’in siyasetgile-

rinin, gorunenin altinda kendile-
rini koyverip tim niyetlerini belli
etmeleri gibi... Scarfe’in figurleri,
iktidar savasinda burokrasinin ciddi
yuziyle saklanan acinasi taraflari aciga
cikartiyordu. Seddigh’inkiler ise dogal
kabul ettigimiz sosyal duzeneklerle
fallik arayislarimizin hem nasil i¢
ice hem de nasil birbirleriyle savas
icinde oldugunu gosterir gibi... Misal
‘Diyaloglar’da 1900’lerden kalmis bir
aile fotogratinda sandalyelerde yan
yana kadinli, erkekli dizilmis birtakim
insanlar, Gizerlerine gecirilen bir cer-
cevede baska suratlar1 verine fallik
karmasalariyla poz veriyorlar. ‘Hep-
sini Hatirllyor Muyum?’da Miyazaki
filmlerinden firlamis gibi duran bir
tekerlekli sandalyemsi duzenegin
uzerindeki boluk porguk sekilsiz figtr,
hatiralarindaki mavi ve silik imgelere
z1it bir karmasa icinde izleyenine
bakiyor. ‘Hayalperest’ kendi gtindtz
duslerinin sinirlart icinde sessizce otu-
ruyor.

Seddigh’in islerinde Nuh nebiden
kalma fotograflarin siyah beyazi ten
rengiyle ic ice giriyor. Ikisi arasindaki
sinir uzaktan ¢ok belirgin gibi dursa
da yakindan bakinca bu siirlarin
ufak noktalarda ihlal edildigi, bazen
sinirdan ziyade harmanlandigi, arada
bir hiyerarsi gorulmedigi asikar... Akla
gelen diger ‘tekinsiz’ resimlerde de
fark edilebilecek bir ortak nokta bu.
Erin¢ Seymen’in 2012’de Rampa’da
acilan “Tohum ve Mermi’ sergisinde
sado-mazo c¢agristmh alet edevatla
meyveleri birlestirdigi ‘Sangoi’ serisi
gibi. Orada da deri bir kemer, ¢ilegi
zapturapt altina almaya calistyordu
ama burada bildik bilincustii/arzu ile
bilin¢ karsithgindan ¢ok daha girift
bir iliskiye isaret ediliyordu. Belki de
arzularin bastirilmadigr ama hayatta
kalabilmek i¢in daha gortnur kiliklara
birtinduagi, toplumsal diizen igin
tehdit kapasitelerinin de asinmaya
ugradigr bir doéneme girdigimizin
resmi de olabilir s6z konusu eserler.
Toplumsal diizen ile beden ve arzular
bir savas cephesindeymis gibi ¢atisma
hallerinde resmedilmiyorlar. Ikisi

de birbirini besliyor ama bu strecte
ikisi de etkisini git gide kaybediyor,
evcillesiyor. )

B.S  Azzad  Universitesi’'ndeki
bilgisayar miihendisligi egitiminin
ardindan Sabanct Universitesi Gor-
sel Sanatlar’da ogrenimine devam
eden Iranli gen¢ sanatci Seddigh’in
‘Melezler’inde  haliyle  teknoloji
vurgusu da baskin. Birey olduklar:
yanilgisiyla karman ¢orman bir halde
arzularimi hayata gecirmeye calisan
bu ‘melez’ figiirler, bir taraftan en
ilkel teknolojiyle bir yerlere ¢ekilmeye
¢alisthyorlar. Makaralar, tekerlekler,
vantilatorler de burada devreye giri-
yor. Cekildikleri yone kars: bir direnis
gosterdiklerini soylemek de pek mim-
kiin degil. Belli ki uyum gosterme-
diklerini, ¢catistiklarini distndukleri
anda pekala yola gelme egilimindeler.
Bu diizenegin i¢inde hayatlarini de-
vam ettirmenin telasindalar. Kuskusuz,
karamsar bir tablo... Ancak bu gibi
karamsar tablolarin izleyiciye gece-
bilmesi, kendini de bulabilecegi bir
iliskiye girebilmesii¢in mizah da elzem.
Ya ‘Blade Runner’ gibi karamsarliktan
hi¢ 6din vermeden kendi tlizerine
kapali, hi¢bir yerinden fire vermeyen
bir diinya kuracaksiniz ya da ‘Brazil’
gibi mizah yoluyla i¢eri soktugunuz
izleyiciye bu danyayi ta i¢inde hisset-
tireceksiniz. Seddigh’in tavri daha
¢ok ikincisinden yana gibi. Turler
arasindaki bu yakinlasmanin pek de
hayirli bir sey olmadigini sezdiriyor
ama kuctk sturprizler ve ayrintilarla
bu durumu fark etmenin o kadar
da karamsarhig gerektirmedigini
gosteriyor. Gerald Scarfe’in ‘Emret
Bakanim’in jeneriginde en evcil hali-
yle gordugumauz figurleri, iktidarin,
baskinin acitict halini eglenceli bir hal-
de goztimuze sokuyordu. Seddigh’de
ne boyle bir karnaval durumu var ne
de bariz gondermeler. Ama igerisin-
den fallik patlamalar yasayip sonra
tekrar o diizenin i¢inde kaybolan ret-
ro figtirler, gormekten, fark etmekten
memnuniyet duyacagimiz bir oyunu
acik ediyor.
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