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Animsayisin merceginden suziilen anlara dair

Aras Seddigh'in Galeri Nev istanbul'daki sergisi “Danaburnu ve Gece Bekcisi Uyaniklar“daki calismalari; isaret ettikleri yabancilasma hissi, canli-cansiz, mekanik-
organik, somut-soyutun sinirlarinda dolasmalari, Iran kalttra ile olan iliskileri gibi bircok ortak baslikta bulusuyor.
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Sanatsal tretimini dil, kimlik aray:-
s1, hafiza kaybi, anlamsizlik, gercek ve
kurgunun kesistigi alanlarin deltasinda
sekillendiren Tahran dogumlu sanatci
Aras Seddigh, 2013 yilinda Galeri Nev
Istanbul’da actig1 ilk kisisel sergisinin
ardindan “Danaburnu ve Gece Bekgisi
Uyaniklar” isimli yeni sergisiyle bir kez
daha huzurlarimiza geliyor. 16 Nisan’a
kadar stiren ve hikaye icinde hikaye ba-
rindiran sergi, ismini sanatcinin ilk ola-
rak Farscada tanistig1 birkac kelimeden
aliyor. Iran dilinde geceleri bitkilerin
koklerindeki suyu emen ve ‘su hirsiz-
c1gr’ olarak anilan danaburnu bocegi
ile Tahran’1 ¢evreleyen kiiciik mahal-
lelerde aksam belirli bir saatten sonra
sokaklarda yankilanan “Seb gerd bida-
aaar eeeest” (gece bekgileri uyaniktir)
cumlesi sergiye bashigini veriyor. Anim-
sayisin merceginden suztlerek bugiine
varan bu iki ctimlenin kokeninde sa-
nat¢inin ¢ocukluk yillarina tarihlenen
yasanmisliklar1 yer aliyor. Tahran yilla-
rinda bahceli bir evde oturan, geceleri
hem bu bécekle hem de gece bekgileri-
nin sesleriyle siklikla karsilasan sanatci,
anlatisinin baslangi¢ noktasina da bu
iki aniy1 yerlestiriyor. Resim, yerlestir-
me, video, heykel, sanat¢i kitabi, belge
gibi farkli ifade bicimleri tizerinden
ilerleyen sergideki her isi bir aile ferdi
gibi dustinen Seddigh, eserlerin birbir-
leriyle olan benzer noktalarina vurgu
yapiyor: “Her is digerinden izler tastyor
ve bazen kitabin da hikayesine referans
veriyor.”

Serginin omurgasini degisken boyut-
lardaki bes resim olusturuyor. Her tuva-
lin kendi icinde tasidig1 ¢coklu kompo-
zisyonlardan meydana gelen resimler,
teknik anlamda olmasa da yer verdikle-
ri objeler ve hikayeler baglaminda bir
melezlik tasiyor. Sanat¢inin 6nceki ser-
gisiyle de paralellikler gosteren bu ca-
lismalari, isaret ettikleri yabancilasma
hissi, birbirlerinin icinden dogmalari,
canli-cansiz, mekanik-organik, somut-
soyutun sinirlarinda dolasmalari, Iran
kaltirt ile olan iliskileri ve belegin
melezlesmesi gibi bir¢ok ortak baslikta
bulusuyor. Serginin ortak paydada bu-
lustugu unsurlardan bir digeri ise Ttr-
kiye sanatinda ¢iniden siire, mozaikten
resme, her yere sicramis olan maviye
vermis oldugu genis yer. Resimlerdeki
stkismishigr rahatlatan, onlar arasinda
resimsel bir akiskanlik yaratan mavi,
sanatcinin bireysel tarihinde anilar ve
gecmis zamana 151k tutan bir unsur
olarak konumlaniyor. Kendini en ¢ok
mavide huzurlu ve soru isaretlerinden
kurtulmus hisseden Aras Seddigh, ma-
vinin resimlerdeki karakterler arasin-
daki ortak bellege isaret ettigini dile
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Aras Seddigh, “Bizim Isimsiz Kelebegimiz”, tuval iizerine akrilik, 200x187cm, 2015, sanatcimn ve Galeri Nev Istanbul’un izniyle

getiriyor. ]
“Benim Isimsiz Giillim”, “Onun Isim-
siz Mumu” ve “Bizim Isimsiz Kelebegi-
miz” baslikli resimler sergide birbirinin
parcasi olan Ti¢ calisma. Iran gelenek-
sel siirinin sembollerinden mum, gul
ve kelebegi baslik olarak secen eserler,
mekanik aygitlarla ‘gercekligi’ dont-
sime ugramis, kimliksizlesmis canl-
lardan olusan goruntiler iceriyor. Bir
tarafi kortik makinasi, diger tarafi ise
geng bir kadin bacag1 olarak betimle-
nen ve tuval tizerine akrilikle yapilan
“Benim Isimsiz Gulim”, {ist kisminda
soyuta yakin bir hal aldiktan sonra gul
sekline doniisen bir figtirle tamamlani-

yor. Tek bir tuvalde birbirlerine zit t¢
farkli gortintiiye yer verilerek yaratilan
amorf birey ayn1 zamanda sanatcinin
kimliksizlesme sorunsalina vurgu yapti-
g1 bir resim olarak geride kaliyor. Bu ti¢
resimden ayr1 bir duvara konumlanan
200x360cm boyutlarindaki “Riizgariz
Sabah 17 isimli resimde ise mekanik bir
cihazla eve ait objeleri ayn1 karede res-
meden Seddigh, 1875 tarihli erken do-
nem bir hesap makinasina yer veriyor.
Bir kez daha fircasini somut ve soyut
arasindaki sinirlarda dolastiran sanatci
tarihin farkli zamanlarindan cikip ge-
len objelerin kendine has fotografini
cekiyor.

Sergide ortaya koydugu disiplin-
leraras1 yapinin arka planinda Aras
Seddigh’in sanatsal Gretiminde resim-
den ziyade sinema ve edebiyattan bes-
lenmesinin rold buytk. Lucrecia Mar-
tel, David Lynch ve Krzysztof Kieslowski
filmlerinin yani sira Shahriar Manda-
nipour, Sadik Hidayet, Edgar Allan
Poe, Paul Auster, Samuel Beckett gibi
yazarlarin kitaplarini okuyan sanatci,
serginin bir parcas: olarak ortaya koy-
dugu 100 edisyonlu kitap ¢calismasinda
yaz1 ve edebiyatla olan iliskisini gozler
onune seriyor. Kitapta Farscada oldugu
gibi sondan basa dogru akan ve altyazi
seklinde sayfa mizanpaji yapilmis bir

oykuye ek olarak kitabin 6n tarafindan
baslayan ve Latin dillerindeki s6zctk
dizilisi tizerinden kurgulanan bir me-
tin daha yer aliyor. Sanat¢inin farkh za-
manlarda ¢cekmis oldugu fotograflarin
da yer aldig1 kitaptaki gorseller, sayfa-
lara dagilan 6ykulerdeki mekanlarle
bir es zamanlilik gosteriyor. Yazi araci-
Iig1yla bir seyleri kaydetmenin ve daha
sonra onlarla oynayarak kurgusal hika-
yeler yaratmanin, sergide yapugi diger
islerle aym estetik cerceveye sahip ol-
dugunu diistinen sanat¢i ¢calismasini su
sozlerle anlatiyor: “Bu noktada sadece
kullandigim ara¢ ve malzeme degisti.
Kitapta sagdan sola okunan ve altyazi
gibi olan hikaye gercekte sanat¢inin
yasadig1 bir hikayenin i¢ ses olarak ha-
tirlanisi. Ve bu hatirlama esnasinda ki-
tabin soldan saga okunan hikayesi aki-
yor. Bu hikayede ince fontla yazilanlar
hayali bir yazarin (Kiyumarz) yazdig:
senaryo metni. Koyu fontla yazilanlar
yazarin kendi agzindan yazdigi, basin-
dan gecenler. Bu hayali yazar her ikisi-
ni de yaziyordur. Bu iki yazi belli ortak
noktalarda kesisiyor. Altyaz1 olan hika-
yenin yazar1 ise kendini anlatiyor. Sani-
rim bu durumda o da ben oluyorum.”
Farsca ve Tarkce olarak hazirlanan ki-
tapta Farsca olan deyimler ve alintilar
aslina sadik kalarak Farsca birakilir-
ken, bu sozciiklerin sadece okunuslari
eklenmis. Okuyucunun o sézctiklerin
anlamini bilmese bile ¢ikardig: sesleri
duymasini isteyen sanatci, tim bu an-
lamsiz s6zcuklerle karsilasma aninin,
diger islerde oldugu gibi, okuyucuya
farkli sorular sordurmasini istemis.
Kuskusuz serginin seyirci tarafinda en
cok emek isteyen ¢alismasi olan bu ki-
tap bir anlamda Aras Seddigh’in proje
baglaminda kafasinda sekillenen dii-
stnce ve cikis noktalarinin yazinsal bir
ozeti. Deneyimleme ve yasanmislik me-
seleleri tizerine hayli kafa yoran sanat-
¢inin isin icine deneyselligi de katarak
olusturdugu bir metin.

Sanat¢inin i¢ dinyasinda sekillenen
dusiince balonlar1 eylemlere dontisme-
ye basladig1 vakit bir yandan eski bir
hesap makinasina degen bir yandan
ise deve kusunun bacaklarina dontsen
bir hal aliyor. ‘Sakatlanmis ya da eksil-
tilmis’ bir heykel, onun atolyesindeki
uretime taniklik eden bir 6rimcegin
6rdugu ag ya da sanat¢inin tretim si-
recinden izler tastyan ve kemerli bir
cercevenin i¢inde sunulan kagit parca-
s1. Tim bunlar beklenmedik bir sekil-
de serginin pargcasi olurken sanat¢inin
‘arka planda olan1 6n planda goérmeye
calismak’ onerisine kulak vermeliyiz.
Birbirinin hem simdiki hem de gec¢mis
zaman olan bu isler nesnenin hafiza-
sina oldugu kadar izleyenin kultiirel
tarihine de bir ip sarkitiyor. Ve islerde
sessiz bir diyalog stirtiip gidiyor. Onlar1
dinlemek ise seyirciye kaliyor.




