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Yakin dénem Tiirkiye’si icin son dere-
ce yogun gelisen yasamin odak nokta-
larindan birini de sanatsal dinamikler
olusturdu. ‘Genc¢ kusak’ kavraminin,
kendi kulvarinda akan gorsel-plastik
sanatsal alan1 giderek artan bicimde
domine ettigi ve etrafinda sekillenen
yapilarla, tartismalarla ufuk yarattig:
tartistlmaz. Bu hareketli ortamda ger-
ceklesen dontsimler, blyik olcekli
sanatsal tretimi artik galeriler kadar
cesitli sunumlarla ortaya koysa da,
‘galericilik’ de kendi temsiliyet ve is
yapma bicimlerini yenileyerek yoluna
devam etti. Boyle bir ‘tarihsellik’ i¢in-
de Galeri Nev Istanbul gibi deneyimi
farkli déonemlere yayilan bir kurumun,
programinda genc kusaklarin nitelikli
dretimlerine yer vererek belirli bir sii-
rekliligi yakalamasi buitiinliik acisindan
dikkate deger.

Calismalarini Istanbul’da devam et-
tiren Tahranli sanat¢i Aras Seddigh
“Fil Gozli Pencerede Uyur” ile izleyi-
ciyi kariyerinde bilincli olarak devam
ettirdigi; zaman, mekan, kimlik, hafiza
ve dil gibi kavramlarla érualii deneysel
sanat yapma bicimiyle bir yolculuga
cikariyor.

19. ytizyildan beri modernizmle bir-
likte gorulen siyasal-ekonomik dont-
stumler, beraberinde her tarden bilim-
sel-akademik bilginin ytkselisi ve yeni
insan tipini de ortaya ¢ikaran uzun bir
caga karsilik gelirken, nihayetinde 20.
yuzyil boyunca sanatin da ontolojik bir
alan olarak evrilmesi kacinilmazdi. 10
yillar boyunca malzeme ve teknigin-
den, igerigi ve konu se¢imine kadar
sanat ozellikle 1960 sonras1 donemde
bakis ufkunu derinlestirdi, alternatif
bir varlik alanina isaret ettigi gibi eles-
tirel bir dil de tstlendi. Bu elestirel ba-
kisin temelinde ise hizlanan ‘tiketim
toplumu’nun dayattigi yasam tarzi ve
birey tanimindan sizan diinya algis: yer
aliyor.

Hepimiz hayat denen ‘Omiirsel
mekan’da tek basimiza miicadele eder-
ken, normal diye tanimlanani tuttur-
mak icin fiziki yapimizdan kimligimize,
yasam algimizdan kisiligimize, birey ol-
mamiz1 saglayan seyleri dontstirmek,
ortalamaya uydurmak ve ‘kurgulamak’
zorunda kaliyoruz. Ote yandan bu ba-
sing¢ altinda, catismadan uzak, cevresiy-
le uyum arayan ‘normal insan’, dogasi-
nin ¢oklu yapisindan ve ayrica kisinin
basta kendisi olmak tizere ¢evrede olup
biten her seyin farkindaligiyla somutla-
san ‘bilincine’ bir sis perdesi gibi inen
biling¢alt1 ve biling tistiintin kayip yanla-
rindan kacinilmaz bir bicimde etkileni-
yor. Ciinkii yasamin icinde her zaman
bilincli baglar kurmak, anlam adalar1
yaratmak yani gercekligin tamamini

Stuirreal siirsellik

Galeri Nev istanbul, Beyoglu'nun ikonik yapilarindan Misir Apartmani’ndaki mekaninda, 5-27 €kim tarihleri arasinda Aras Seddigh'in (iclincii kisisel sergisi “Fil Gozii
Pencerede Uyur”u agirliyor. Sanatci zaman, mekan, kimlik, hadiza ve dil gibi kavramlar kullanarak izleyiciyi sanatsal bir yolculuga cikariyor.
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Aras Seddigh, “Ceper IV”, tuval iizerine akrilik ve miirekkepli kalem, 200x227cm, 2018

kavramak miimkiin olmuyor. Insan zih-
ni, eylemleri, varolusu, algis1, duygula-
r1 vb. tim kavrayis1 biyak bosluklarla
dolu. Bilincimizin disinda halen kesfe-
dilmeyi bekleyen bilinc¢alt1 ve bilin¢dis:
bakir kitalar olarak uzaniyorlar.
Seddigh’in sanatsal pratiginin ge-
nelinde lafi usul usul buraya dogru
stirmesi, bu kayip ve kesfe acik alan-
lardan beslenmesi, eserlerinde bir tar
farkindalik esigi olarak parildiyor. Zira
izleyici tarafindan ‘nihai tirtin’ olarak
deneyimlenen her eser, potansiyel ola-

rak yansittig1 icerigi ile bir ‘sirecin’
sonucu olarak var olabiliyor. Elbette
‘bilgi’ tasiyic1 yontyle gercekligin par-
cas1 olan sanat eseri, estetik yonuyle an-
lam kazanirken eyleyen bir 6zne olarak
sanatcinin yasantilarindan beslenen
duygulari, yaratici akli, sezgi ve hayal
glictintin bilesimiyle yani ‘nesnelestir-
mesiyle’ ortaya ¢ikabiliyor.

Seddigh “Fil Go6zii  Pencerede
Uyur”da temsiliyetini interdisipliner
bir nesnelestirme araciligiyla kurgula-
may1 tercih ediyor. Kisisel kariyerine
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endiistri mithendisliginin anlasilir bir
arka plan kazandirdig: sanatci, fotog-
raf, resim, video ve heykel gibi genis
bir Uretim araligindan deneyimine ek-
lenen, mekanik ile organik arasindaki
bag ve gerilim dolu melez iliskiye dair
anlatimlarini ¢esitlendirmeye devam
ediyor.

Stiphesiz tiim bu yapma-etme hali, si-
reci onceleyen bir sdylemle de siirsellik
kazaniyor. Sanat¢inin buytik boyutlu
dort tuvalle sergiye tasidigi akrilik ve
miurekkep teknikli “Ceper” serisi, 6zne
olarak gindelik yasam sarmalindaki
bireyin fail olma durumuna ve seyler
aras1 yolculuguna referans olarak oku-
nabilir. Zira bilingalti, rityalar ve ha-
yallerin odaginda, tuhaf, anormal ve
gercekdis1 olani konu edinen strrealist
alg1, Seddigh’in tuvallerinde arka plani
olmaksi1zin boslugun potansiyelini de
seferber ederek, duvarlar, su depolari
gibi mimari 6ge ve nesnelerle birlikte
figirleri bulusturan bir kurguya ka-
vustugunda zamani, mekani kiran bir
kompozisyona evriliyor. Formlar arasin-
daki bu tiirden degisim ve dontisimuin
sanatsal bir yapr ile organik-inorganik
geciskenligi, kendi 6ziinti bagka beden-
lere tasima yani kimlik baglaminda bir
metamorfoza isaret ediyor. Seddigh’in
bu tirden dontstimleri ¢agristiran bir
diger serisi ise “Sahne” adli dort siyah-
beyaz fotograftan olusan isleri. Icadin-
dan beri gercekligin temsili bir kopya-
st olan fotografik imge, zamanda bir
anin mekanik bicimde dondurularak,
kadrajlanan seyin yeniden Uretimine
acilan bir bakis halini almis. Gercekte
gortintimlerin bizzat dogasinda potan-
siyel bicimde var olan anlami, fotogra-
f1 ceken kisi se¢cme diizleminde agiga
¢ikaryor. Bu acidan, fotograf cekme
ediminde bir nedensellik iliskisi vardir.
“Sahne” hem adi1 hem kurgusu ile bu
nedenselligi tasidig1 gibi, zemine vu-
ran golge ile nesnenin her karedeki
hareketi, izleyene degisen 6ziin hikaye
edilisini aktariyor.

Bu akiskanlik hali sergide sanatci-
nin ilk defa sunacagi heykellerindeki
malzeme tercihini de anlaml kilan de-
taylardan. Cam ve bronz malzemenin
akiskan dogasi ve yapim asamalarinda
miuidahale edilerek stireci yansitmaya
imkan veren izlerle form kazanmasi,
maddi olanin, anlatima nesnel katki-
sin1 potansiyel sekilde gozler 6ntine
serebiliyor. Kisaca esinini her ne ka-
dar gercek olandan alsa da realizmin
Otesine gecme hali Seddigh’in sanatsal
tslubunun ana karakteri olarak ¢ikiyor
karsimiza. .

_“AAA, Nereye?”, “Ah Ertugrul, Ahh”,
“Iceride Sesi Kesilir”, “Kafasini1 Kopar-
dim-lyi Yaptin”, “Yine Cayini Icmedin”,
“Hicbir Sey Olmaz”, “Sen Rahat OI”,
“Bu Sabah Annem Oldi”, “Hesabimiz
Neydi?” gibi giindelik konusma dagar-
agimizin sade soyleyislerinden gelen
siirsel isimleriyle tiim bu eserler, camin
seffaf ve kirilgan yani ile bronzun ka-
pal1 ve sert yapisiyla, izleyende duyu-
lan ile gortinen arasinda cagrisimlar
amaclayan bir yone sahip. Yeni mater-

yal, tiretim teknikleri ve eskizlerle sii-
rekli tekrarlanan denemeler sonucun-
da, rastlant1 ile bilincli miidahalenin
araliginda konumlanirken, temsiliyeti
uciinci boyuta tasiyor. Icerik ve onu
gosterme kipi ne olursa olsun, temsi-
liyet baglaminda belirli formlarin bir
alfabenin temel simgeleri gibi her yer-
de oldugunu, bu temel birligin sanat
baglaminda yapisalci bir yoruma evril-
digini haturlamak gerekiyor.

Aslinda Seddigh’in interdisipliner
anlayisin genis yelpazesinde ve yer yer
deneysel bir sekilde ele aldig1 eserleri,
nihayet anlatimci bir dil olarak butin
oldugu kadar, kelimenin gercek anla-
minda da dil iceriyorlar. Sergiye adi-
n1 veren ve Uc farkli teknikte baski ile
karsilastigimiz “Fil G6zt Pencerede
Uyur” serisi, yazinin gorsellesmesiyle
olusturulmus. “Kirk kat ustiinden bak-
tim sana. Gittikce azaldin ve sessizlige
eklendin. Montunun kuyruk kismi di-
sar1 dogru dik acili, taksi diye bagirdin
ve ayaklarim yere strterek indin. Fil
gbzii pencereden sallanirken karanlik-
ta gozim gezdirdim” diye baslayan ve
Seddigh’in bizzat kaleme aldig1, hika-
ye eden tonlamadan, duz yaz siire ve
yer yer bilin¢ akisi mirildanmalarina
uzanan yogun metnini asama asama
plastik diizleme tasimasinin kavramsal
bir derinlik yakaladig1 asikar.

Elbette yazinin gorsel bir simgeler
toplami olmasinin bunda pay1 var. Insa-
nin iz birakma, gosterme, kaydetme ti-
rinden cabalar1 kendisini belirli izlerle
anlatmasina yol a¢mis, sonrasinda ses-
lerin ortak simge ve isaretlere evrilmesi
bir iletisim arac1 olarak yazinin dogusu-
nu hizlandirdi. Gorsel bir unsur olan
yazinin sanat tarihinde bu baglamda
kullanimi, en Unli 6rnegi olan Jan
Van Eyck’in 1434’teki “Arnolfini’nin
Evlenmesi’nde, fonda yer alan ayna-
nin icine yansimasiyla birlikte “Jan Van
Eyck Buradayd:1” yazmasiyla basladi ve
gorsel-yazili temsil kiplerini ¢ogaltt1.
Modern 6rnekler olarak kiibizmde kes
yapistir mantidiyla gelisen kolaj dili
icinde yazi, plastik bir anlatim 6gesi
olarak gelismis, fitirizm ise yaziy1 im-
geden cok kavramsal bir 6ge olarak
benimsemistir. ) ]

Rene Magritte’nin “Imgelerin Iha-
neti” adli seri tablolarindan birinde
“Bu Bir Pipo Degildir” ibaresi, soz ile
nesnenin gercek temsilindeki déni-
stimleri sorgularken, 1960 ve ‘70’lerde
Joseph Kosuth, Sol LeWitt gibi sanatin
diistinsel bir siire¢ oldugunu savunan
kavramsal sanatcilar, dili gérinir hale
getirmek amaciyla isler Gretmislerdir.
Yine Michel Craig-Martin’in buyik
boyutlu renkli tuvallerinde gorselligin
dogasini ararken kullandig1 harflerini
hatirlayabiliriz. Bir metnin insan duy-
gu ve distincelerini, yasanilan olay ve
durumlar: temsilen aktaran yogun bir
kurguya dontismesi de Seddigh’in seri-
de yarattig1 anlatiy1 edebi bir hale ge-
tirir. Edebi metnini, yiizeye geleneksel
dizim anlayisinin disinda labirenti ¢ag-
ristiran kare formda yerlestirerek ayni
zamanda belirgin bir imge yaratmistir.



