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ale Tenger’in Galismalannda
lekan ve Anlat Iligkisi:
jzel ve Metinsel Olanin Ayricalig

FuryA ERDEMCI

—tOT

Hale Tenger, genc nesil sanatgilarin calis-
malarinda tanik oldugumuz farkli ara¢ ve mal-
zemeleri birarada kullanma beceri ve yetenegi-
ne sahip. Hazir nesnelerden olusturdugu hey-
kellerini, biiyiikboyutlu yerlestirmeleri, daha
¢ok son donem islerinde rastladigimiz igme-
kanlar, fotograf ve video ¢alismalar izler.

Tenger’in ¢calismalarinda, gorselligin cogun-
lukla s6zel bir dil tizerine yapilandirildigi ve bir
metinle biitiinlestigi goriliir. Sanat¢inin sdzel
ve metinsel olana verdigi ayricalik, “Kitsch-
Catch” (1992), “Boyle Tanidiklarim Var” (1992)
ve “Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii” (1990)
gibi 90’li yillarin baslarinda drettigi islerinde
orneklenir. “Kant’in Portresi” (1994), “Sandik
OdasI” (1997), “Kalp Agrisi” (2000) gibi daha
gec projelerinde Tenger, anlatinin mekansal-
lastirilmasi {izerine calisirken, Tillburg’ta ger-
ceklestirdigi “Yiiz Yiize” (2001) projesinde, me-
kansal olani anlatiya ddniistiiriiyor.

Hale Tenger’in mekan ve anlatinin biraraya
gelmesiyle ortaya ¢ikan yalin diizenlemelerin-
de, izleyicinin aktor/aktriste donistigii dra-
matik bir sahneleme de séz konusu. Art Pa-
ce’de, San Antonio, Teksas’ta 1997 yilinda ger-
ceklestirdigi “Sandik Odasi” projesi tragedya-
nin giris-gelisme-sonu¢ kuraliyla kurgulanmis
ic ice gecen li¢ odadan olusmakta. Bir hikaye-
nin tig ayn béliimiiniin sahnelendigi bu odalar-
da “dis”tan “i¢”e dogru ilerlerken, ayni zaman-
da, baska bir seriiven de izlenir. Bu seriiven,
Tenger’in calismalarindaki sosyo-politik elesti-
rinin, psikolojik bir perspektif kazanarak, top-
lumsal 6lgekten kisisel olana yénelmesine isa-
ret eder.

12 Eyliil 1980 Darbesi sonrasinda yayinlanan
askeri bildirilerden birinin okundugu radyo
programinin doldurdugu, yani gorselligin me-
tinle biitiinlestirildigi ilk oda, genellikle resmi
dairelerin ve gecekondularin aydinlatildigi so-
guk, beyaz bir floresan ile aydinlatilmis bir ye-
mek odasl. ikinci oda, yine biitiin mobilyalarin

duvarlara ve koselere ¢ekilerek issizlastinldigi,
steril ve yasantisiz bir mekan; ¢alisma ve yatak
odasi olarak diizenlenmis. Floresanla aydinlati-
lan calisma masasi, bu insansiz odadaki her-
hangi bir yasanti kirintisinin izlerini barindiran
tek sey. Masanin iizerine, heniiz egitime basla-
mis, okuma-yazma 6grenme asamasindaki bir
ilkokul 6grencisinin defter ve kitaplari, ¢alis-
maya ¢ok kisa bir ara verilmiscesine bir diizen
icinde yerlestirilmis. Sanat¢i, yemek odasini
dolduran baskici, Tiirkiye Cumhuriyeti resmi
ideolojisi s6yleminin egitimin erken asamala-
rindan itibaren en mahrem sayilan yatak odala-
rina —en 6zel, en bize ait kdselere- bile sizdigi-
ni ve boylelikle yalnizca distan gelen bir baski
olusturmayip, ayni zamanda bu baskinin i¢sel-
lestirilmesine de yol actigini géstermekte. Bas-
ka bir deyisle bu odada, riiyalarimizin, hatta
hayallerimizin bile kontrol altina alindig1 siyasi
ve sosyal bir baski sisteminden soz ediliyor de-
nilebilir. Diger iki odanin tersine son oda, kisi-
sel esyalar —elbiseler, bavul icinde saklanmis
parca kumaslar, diigmeler, eski tip bir dikis ma-
kinasi vb.— ile renklendirilmis; insansiz olmasi-
na karsin issiz degil. Burasi esyalara sinmis ne-
se, umut, gizlenme, bekleme gibi celiskili duy-
gusal durumlarla canlandirnlmis bir sandik oda-
si. Bu proje sanatginin, bizi saran dis diinyanin
toplumsal ve siyasi gerceklikleriyle kisisel, hat-
ta icsel olanin karsitliklarini elestirel bir yakla-
simla irdeledigi ilk calismasi degil. Hale Tenger
4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde yer alan
“Disari ¢tkmadik ¢iinkii hep disandaydik/iceri
girmedik ciinkii hep icerideydik” (1995) adli ¢a-
lismasinda, dis-i¢, kurumsal-kisisel, kamusal-
Ozel arasindaki iliski tizerine yaptigi arastirma-
nin ilk ipuglarini vermekte.

Tenger, Ankara'da Sera Galerisi’nde gercek-
lestirdigi “Kalp Agris1” (2000) adli ¢calismasin-
da da hem zaman, hem de mekan olarak daha
soyut ve stilize bir i¢ mekén kurmasina karsin,
yine gii¢ politikalarinin etkin oldugu hastane,
okul, hapishane gibi resmi kurumlarin kavram-
sal uzantilarinin gérsel metaforlarini biraraya
getirerek, biitiin bu baski sistemi icinde, bire-
yin acizligini ve yalnizigini duygusal bir tonda
ifade eder. Bu kez, gorselligin gonderme yapti-
&1 metin, Leonard Cohen’in bir sarkisi, “Teac-
hers/Ogretmenler”. Bu sarki hem bir alt metin,
hem de yatagin ayak ucunda ¢alisan vantilaté-
riin monoton ritmiyle birlikte projedeki tek ha-
reketi olusturarak, neredeyse “koro” gérevi go-



riir: “...Morning came /And then came noon /
Dinner time a scalpel blade/ Lay beside my
spoon... (Sabah oldu / Ve sonra élen /Aksam
yemegi zamani bir nester / kasigimin yaninda
durur...). Projeyi olusturan parcalara baktigi-
mizda, hastane ortamina génderme yapan sol-
gun beyazlik; uykusuzluk, tedirginlik metaforu
“igneli yastik”; kiigiikliige, acizlige isaret eden
oyuncak boyutlarindaki masa-sandalye; karsi
duvari kaplayan toz pembe renkli, akil hastane-
lerindeki tecrit odalarinda hastanin kendine
zarar vermesini dnlemek amaciyla kullanilan
kapitone ve 6niinde bulunan minik boks eldi-
venleri; masanin lizerinde yer alan kiiciik por-
selen tabak, kasik ve direnmenin alternatifi
olarak intihar akla getiren nester; ve son ola-
rak da masanin iistiinde, ulasilmasi olanaksiz
bir yiikseklikte asili duran, mekandaki tek
renkli, pariltili, neseli nesne olan oyuncak top
goz oniine alindiginda, bu mekanda umutsuz
hatta “fatal” bir ruh halinin sahnelendigini go-
riirliz. Projedeki teatral ifade; mekanin disinda
yer alan, odanin icindeki nesnelerin duygusal
bir 6lcekle goriintiilendigi fotograflarla birlikte,
miizelerde ya da mabetlerde hissedilen &lciilii
bir mesafe kazanmis.

Hale Tengerin son calismasi, kentsel bir
miidahale. Tenger, Hollanda’nin Tilburg kentin-

Sandik Odasi, 1997.
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de 2001 Eyliil ayi iginde gerceklesen, kiiratorli-
giinii Chris Driessen’in yaptig “Art Voicing Ur-
ban Structures / Kentsel Yapilara Ses Veren
Sanat” isimli sergiye “Yiiz Yiize” adli bir yan
cephe uygulamasiyla katildi. Bu, mimari bir
uygulamadan ¢ok, sanatginin yeni bir binyilin
esiginde tiim gii¢ séylem ve politikalarini eles-
tirdigi, makrodan mikroya, kiireselden yerele
ve toplumsaldan kisisele uzanan bir yaklasim-
la olusturdugu. bir canlandirma (animation).
Hale Tenger, tarihte dnemli bir tekstil kenti
olan Tilburg’un Tekstil Miizesi’nin yaninda,
yaklasik 150 yillik bir konutun yan cephesinde,
cat1 seviyesine yakin bir yiikseklikte bulunan
iki dairesel pencereye yerlestirdigi gz fotog-
raflaryla, bu cepheyi bir yiize dénistirmis.
1 Sanatgl, bu yiize bakan sokaga bir kuliibe yer-

lestirerek de izleyiciye, yan cephenin anlattig
hikayeyi “yiiz yiize” dinleme olanagi saglamis.
Orta yasin lizerinde, sicak, yumusak, tatli bir
kadin sesinin sohbet tonunda anlattigi hikaye
de, ikincil olan yan cephe gibi, alternatif bir
bakisi aciyor: “...Kendimi, hep baskalari adina
karar alirken hayal bile edemiyorum. Mesela
insan dort duvardan fazlasini baglayacak ka-
rarlar nasil alir? Dogru karari aldigindan nasil
emin olabilirsin ki? Cogunlugun destegini al-
mus olsan bile, ya gelecekteki olaylar azinligin
soylediklerini dinlemis olman gerektigini is-
patlarsa? Yiizyilin tanikligi bana ¢ok sey égret-
ti: giic kirli bir seydir. Giiglii olan, durumundan
memnun olsa bile, geride kalan mutsuzlar ye-
terinden fazladir. Sizi temin ederim ki gii¢ sans
getirmez...”

11 Eyliil ve &zellikle de sonrasinda, Afganis-
tan’a karsi “Terdrizmle Savas” operasyonlari
adi altinda siirdiiriilen acimasiz, neredeyse
soykirim niteligindeki saldinlarin iiziintiisi ve
caresizligi hepimizin yasaminda bir déniim
noktasi oldu. Bu talihsiz olaylardan ¢ok 6nceki
bir tarihte tasarlanmis olmasina ragmen, Hale
Tenger’in gii¢ politikalarina elestirel, hem de
kisisel bir anlayis getirdigi bu calismasi, giincel
baglam icinde yeniden ele alindiginda da bu-
lundugu konumun dogrulugunu kanitlamakta.
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Relationship Between
Space and Narrative in

the Work of Hale Tenger:
Focus on the Spoken and Textual

Hale Tenger has the skills and mastery to bring
together different tools and materials, as we
witness in the work of other young generation
artists. The sculptures which she creates from
ready-made objects, her large scale
installations and, in her latest works in
particular, interior spaces, photography and
video films.

In her work we find visuality generally
constructed upon a linguistic format and
combined with a text. The distinction which the
artist lends to the oral and textual can be seen
in works dating from the early 1990s, such as
Kitsch-Catch and | Know People Like This. In
later projects such as Portrait of Kant, The
Closet and Heart Ache, she focuses on
spatialising a narrative, while in Face to Face
created in Tillburg, she transcribes the spatial
into narrative.

In her simple installations combining space and
narrative, Hale Tenger creates a dramatic
performance in which the observer is
transformed into an actor. Boxroom is
composed of three connecting rooms
representing the introduction, development and
conclusion of tragedy. In its rooms the three
different sections of a story are staged, while as
it progresses from exterior to interior, another
story is perceived simultaneously. In this story
the socio-political criticism in Tenger's work
gains a psychological perspective which reveals
transition from the social to personal scale.

In a work entitled “We didn’t go outside; we
were always on the outside / We didn’t go
inside; we were always on the inside”, we find
the first signs of her investigation into the
relationship between outside and inside, the
institutional and the individual, the public and
the private.

Heart Pain establishes an interior space that is
more abstract and stylised in terms of both time
and space, yet by bringing together visual
metaphors of the conceptual aspects of official
institutions such as hospitals, schools and
prisons where power politics exert an influence,
she expresses in an emotional tone the
helplessness and loneliness of the individual
throughout this system of suppression.




