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Turkiye’de surdurulebilir bir sanat
kartyert mumkun mur

Sardardlebilir bir sanat kariyerinde mizayedelerde yer almak, konuk sanatg¢i programlarina katilmak ya da muze koleksiyonlarina dahil edilmek ne derece etkili?
Saglam bir sanat kariyerine giden yolda atilmasi gereken adimlari arastirdik.
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Artnet’in ekim ayinda yayimladigi,
Charlotte Burns tarafindan kaleme
alinan “How Do You Build a Sustai-
nable Art Career? We Examine Case
Studies of Two Artists” (“Stirdturualebi-
lir Bir Sanat Kariyeri Nasil Insa Edilir?
Iki Sanat¢1 Uzerinden Bir Inceleme”)
baslikli makale, Cecily Brown ve Njide-
ka Akunyili Crosby’nin kariyerleri tize-
rinden bulunduklar1 baskic1 ortamda
nasil surdurulebilir bir sanat kariyeri
inga ettikleri inceleniyor. Burns, maka-
lesinde iki farkli jenerasyondan gelen
iki sanat¢inin, Kkariyerlerinin erken
donemlerinde yakaladiklar1 muizayede
basarilarindan sonra nasil istikrarli ve
uzun soluklu bir sanat kariyeri insa et-
tiklerini acikliyor.

Habere gore, 1983 yilinda Nijerya’da
dogan Njideka Akunyili Crosby, 2012
yilinda Studio Museum, Harlem’de ka-
tildig1 konuk sanatci programiyla dik-
katleri cekmeye basladi. Biiytik boyutta
kagitlar tzerine ¢alismay: tercih eden
Cosby’in isleri, kendi hayatindan sah-
nelere referans veriyordu. 2014 yilinda
Londrali Victor Miro Galeri ile katildi-
g1 Art Basel Miami Beach fuar sanat-
ciin kariyerindeki ‘patlama’ noktasi
olarak degerlendirilebilir. Fuar sirasin-
da cok talep goren sanat¢inin isi bes
farkl enstitii tarafindan incelendikten
sonra 50 bin dolara Cape Town’da bu-
lunan Zeitz Museum of Contemporary
Art tarafindan satin alindi.

2015 yiinda Whitney Museum of
American Articin urettigi “Before Now
After (Mama, Mummy and Mamma)”
isimli billboard isinin New York’un
en kalabalik parklarindan olan High
Line’da gortilmesiyle birlikte sanat
diinyasinin dikkatini daha c¢ok cekti.
Crosby’nin eserlerine olan ilgi, 2016
yili itibariyla artti.

Fakat sanatcinin her yil az miktarda
is Uretmesi, islerin birincil elden edi-
nimini zorlastirdi. Bu durum sanatgi-
nin eserlerinin miizayedelerde rekor
fiyatlara satilmasina yol acti. Ayni yilin
eylil ayinda Sotheby’s Miizayede Evi,
Crosby’e artan talebi test etmek ama-
cyla sanatcinin 2011 yilinda trettigi
bir kagit isini acik artirmaya sundu. 18-
25 bin dolar aras fiyat bicilen eser, 93
bin 750 dolara alic1 buldu.

Sanatciya yonelik talepten emin olan
Sotheby’s’in kasim ayinda gercekles-
tirdigi muzayedede Crosby’nin 2012
tarihli eserinin 200-300 bin dolar ara-
sinda bir fiyata satilacag1 6n gorulse
de eser 1,1 milyon dolara alic1 bularak
rekor kirdi. 2017 yilinda 3,7 milyon do-
lara satilan eseriyle birlikte, Crosby nin
yapitlarina olan ilgi hala devam ettigi
kanitlandi. .

1969 yilinda Ingiltere’de dogan Ce-
cily Brown’un sanat diinyasi tarafindan
fark edilmesi ise ikinci oldugu bir sanat
yarismasinda kazandigr ucak biletiyle
1994’te Amerika’ya gitmesiyle basladi.
Sanatci, kariyerindeki 6nemli atilimla-
11 burada gerceklestirdi.

Burns, yazida Cecily Brown’ un kariye-
rini s6yle 6zetliyor: “Kariyerinin erken
doneminde mansetlere damgasini vu-
ran, buna ragmen kalic1 bir sanat kari-
yeri olusturmay basarabilen sanatcila-
rin tipik bir 6rnegidir. Simdilerde yeni
isleri ve canli bir koleksiyoner agiyla
tim guciyle calismalarina devam edi-
yor.” Brown 2000’li yillarin basinda ka-
tildig1 medya programlari ve Gagosian
gibi bir ‘mega’ galeriyle anlasmasiyla
New York’ta adindan cokca soz ettir-
di. Yeni bir icerik bulmak amaciyla
Gagosian Gallery ile olan anlasmasina
2015 yilinda son verdi ve cesitli kiiciik
galerilerle calismaya basladi. Aldig1 bu
buiytk risk kariyerindeki ytikselisi sek-
teye ugratmadi ve Brown, 2018 yilinin
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Hale Tenger

ilk yarisinda cagdas sanat miizayedele-
rinde en cok talep goren ilk 10 sanatci
arasinda yer aldi.

Miizayede satislart genellikle bekle-
nenin tizerinde gerceklesen sanat¢inin
“Girl Trouble (1999)” adli isinin 700
bin-1 milyon dolar araliginda 6n go-
rilmesine ragmen 1,8 milyon dolara
satilmasi sanatciya olan buytk ilginin
devam ettiginin bir gostergesi.

Burns’un makalesinde en cok dikkat
ceken nokta, sanatcilarin surduralebi-
lir bir kariyere sahip olma durumunun
miuizayede satislar1 Gzerinden deger-
lendirilmesi. Fiyatlar: surekli ytkseliste
olan bu iki sanat¢inin da kariyerlerin-
deki dontim noktalar1, miizayedelerde
rekor kiran fiyatlariyla birlikte olmus.
Biz de Artnet’in yayimladig: yazidan
hareketle Turkiye'de strdirtlebilir
sanat kariyeri nasil insa edilebilir soru-
suna bir cevap aramaya calistik. Turki-
ye’deki sanat ortami dustintuldaginde
miizayedeler sirduirtlebilir bir sanat
kariyeri yaratmada ne kadar énemli?
Sanatcilarin kariyerlerini bir tist nokta-
ya tasimak icin aldig riskler var mi? Bu
baglamda siirdurilebilir sanat kariyeri
degerlendirmesini Turkiye’deki mi-
zayedeler, konuk sanatc1 programlari,
biiytk riskler ve getirileri gibi basliklar
uzerinden ve Tiirkiye giincel sanat or-
taminda aktif olan Hale Tenger, Ahmet
Dogu Ipek ve Sinan Logie’ye yonelttigi-
miz sorularla ele aldik.

Miizayedeler ve sanat kariyeri iliskisi
Burns’un makalesinde Njideka Akun-
yili Crosby ve Cecily Brown’un kariyer-
lerini incelerken en ¢ok odaklandig:
konu miizayede satislar1 olarak goruli-
yor. Peki konu Ttirkiye’deki muizayede-
ler ve satislar olunca durum nasil degi-
siyor? Sinirh sayida gerceklesen cagdas
sanat miizayedelerinde satisa cikan
eserler incelendiginde, biiytik cogun-
lugun zaten kariyerinin zirvesinde veya
halihazirda oturmus bir kariyere sahip
sanatcilara ait oldugunu goriiyoruz. Sa-
nat diinyasina yeni girmis veya kariyeri-
nin basinda/erken donemlerinde olan
sanatcilarin mizayede gorunurlukleri

yok denecek kadar az. Miizayedelerin
kar amaciyla gerceklestigini distnur-
sek de zaten genc sanatcilarin bu or-
tam icinde bulunmalar1 pek miimkin
degil. Baska bir deyisle, bir sanat¢inin
eserlerinin muizayedede yer almas1 an-
cak sanatci kariyerinde belli bir nokta-
ya ulastiktan sonra s6z konusu oluyor
ve bu durum da kariyerinde ulastiklar
‘zirve’ noktasi olarak nitelendiriliyor.
Bu bakimdan miizayedelerin, stirdi-
rilebilir bir sanat kariyerinde neden-
den ¢ok bir sonu¢ oldugunu séylemek
mumkan. )

Ahmet Dogu Ipek, mizayedelere
soyle yaklasiyor: “Miizayede konusun-
da neredeyse hic tecribem yok. Mii-
zayedeler sanatcilarin neredeyse hic
dahil olmadig1 ve kontrol edemedik-
leri bagka bir alan. Oyle ki, cogu za-
man sanatcilarin haberi bile olmuyor.
Eminim ytiksek fiyatlara satilan islerin
sanatcilarina talep artiyordur ya da o
isi muzayedeye koyan para kazaniyor-
dur ama bu sanat nesnesinin niteligi
ve sanat¢inin kariyeriyle ilgili bir konu
degil. Bir eserin sizden ¢iktiktan son-
raki dolasimini kontrol etmek cok zor,
gonlim islerimin miizayedelerde yer
almamasindan yana.”

Bu noktada, Turkiye’de gercekle-
sen cagdas sanat miizayedelerinin,
Artnet’te yaymmlanan makaleye zit
olarak sanatcilarin stirdarilebilir ka-
riyerini en azindan hayatta olduklar:
stre boyunca etkilemedigini sdylemek
mumkin goérinuyor.

Konuk sanatc¢1 programlar:

Makalede dikkat ¢ekici diger bir nokta
ise her iki sanat¢inin da sanat kariyerle-
rinin basinda konuk sanat¢1 programi-
na katilmalari. Cecily Brown 6zelinde
degerlendirildiginde bir sanat yarisma-
sinda kazandig1 6dulle Amerika’ya git-
mesi. Sanatcilarin 6zellikle yurt disinda
katildiklar1 konuk sanat¢i programlari,
yurt i¢i ve yurt dis1 sanat ortaminda go-
rintrluk kazanmalarina biytik bir ola-
nak saghiyor. Cité Des Arts, Paris, DAAD
Artists-in-Berlin ve Delfina Foundation
gibi konuk sanatc1 programlari, hem
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Turkiye’de muzayedelerin,
sturdurulebilir bir sanat
kariyerinde nedenden
cok bir sonu¢ oldugunu

. sOoylemek muimkun.
Ulkemizde strdurulebilir
bir sanat kariyerinde
muzayedelerdense konuk
sanatc¢1 programlari, muze
koleksiyonlarinda yer
almak ve Kkisisel sergilerle
gorunurlik kazanmanin
daha etkili oldugu
ortaya cikiyor.

sanatcilarin gerceklestirmek istedikleri
projelere destek veriyor hem de yurt
dis1 gorurliiklerini artirtyor. Burns’un
makalesine bakildiginda, konuk sa-
natc¢1 programlari, beraberinde miize
koleksiyonlarina dahil edilme, biiyik
caph sergilere katiim ve galeri temsi-
liyeti gibi olanaklar sunuyor. Bu prog-
ramlar, ayn1 zamanda sanat¢iya yeni
teknik ve malzemelerle ¢alismalari icin
de bir olanak yaratiyor. Cite Des Art’in
2017 bahar/ yaz programina katilan
Ahmet Dogu Ipek, deneyimleri ve ko-
nuk sanatc1 programinin kariyeri tize-
rindeki etkisine dair “Her seyden 6nce
alisigim atolyemden farkli bir yerde
ve dinyanin cesitli yerlerinden gelmis
bircok sanatciyla birlikte yasama ve ca-
lisma imkan1 kazandim. Neredeyse ti¢
ay boyunca, gorduginiiz ve deneyimle-
diginiz her seyin yeni oldugunu diisi-
nin. Dolayisiyla tizerine distindigi-
niiz, calistiginiz konular da yenileniyor.
Tanistiginiz, iletisime gectiginiz insan
ve kurumlar da cabas1” diyor.

Daha farkl bir jenerasyondan gelen
Hale Tenger ise gecmiste katildig: sa-
natc1 programlarinin kariyeri tzerin-
deki etkisini sdyle yorumluyor: “Katil-
digim programlarin ikisi de ABD’de ve
davet tizerineydi. Biri New York, Alfred
University... Digeri Artpace, San Anto-
nio. Alfred University programi. Davet
¢ok 6nemli bir zamanda gelmisti zira
Vasif Kortun, Sao Paulo Bienali’ne da-
vet etmisti ve hic ama hic maddi deste-
gimiz yoktu. O bienalde sergiledigim
isimi Alfred University konuk sanatci
programi cercevesinde Uretmistim ve
ayrica odedikleri sanatci Tlcreti ile de
Sao Paulo’ya seyahat, konaklama vs.
masraflarimi karsilamistim. Artpace ise
sanatciya verdigi tiretim olanaklari, ser-
gi alaninin sanatc¢inin kullanimina iki
ay boyunca acik olmasi, kisacasi biitce,
zaman, mekan tUc¢lemesinin miikem-
mel bir bilesimini saglamas: acisindan
cok kiymetli bir deneyimdi.”

Biiyiik riskler ve getirileri

Her meslekte oldugu gibi sanat ala-
ninda da alnan riskli kararlar kari-
yerin gidisatina yon veriyor. Ornegin
makalede bahsi gecen Crosby aslinda
tip alaninda bir kariyer isterken ka-
zanamayinca ikinci tercihi olan sanat
kariyerine yonelmis. Cecily Brown’un
yeni bir kaynak bulma arayis: icine gi-
rip kariyerinin ortalarindayken Gagosi-
an gibi giiclu bir galeri ile anlasmasini
bitirmesi ve diinyanin baska yerlerinde
daha kucuk capli galerilerle islerini
sergilemesi de yine sanat kariyerinde
aldig: risklerden biri olarak karsimiza
cikiyor. Aldig1 bu riskse Brown’un tinti-
nu pekistirmis.

Sanat diinyasinda uzun zamandir ta-
ninan ve aktif olarak var olan Hale Ten-
ger sanat kariyeri boyunca aldigi riskler
uzerine “Hep risk aldim. Islerimle! Ice-
rik olarak da anlatim dili olarak da...
Ayrica kendini bir nevi tekrarlayan isler
uretmekten hep kacindim, herhalde
bu durumum da eger sanat tretiminde
tim diinyada gecerli bir risk faktora
listesi varsa, sira bagindadir” diyor.

Ahmet Dogu Ipek ise “Aldigim en
buiytik risk Tirkiye gibi bir tilkede sa-
nat yaparak hayatimi stirdiirmeye karar
vermek oldu. Ama bu karar1 zaten cok
once vermistim. Baglarda ¢ok fazla zor-
luk ¢cekmeme ragmen (bazen bugin
bile) buna degdigini dustniyorum.
Karamsar bir yapim olmasina ragmen
cok sikayet eden biri degilimdir. Bu
bence gonulli bir cilecilik” diye yanit-
lryor.

Sinan Logie’ye baktigimizda 2015
yilinda 17 yilik mimarhk kariyerini
bir yana birakip sanata yogunlasmaya
karar verdigini goriiyoruz. Logie, bu
olay1 kariyerinde aldig1 buyuk bir risk
olarak goruyor.

Kariyerinin basindan bu yana ayni
galeriyle calismalarini siirdiren Lo-
gie, sanat kariyerinde gorintirligini
artirdigini diisindigi anlar ise 2016
yilinda SALT Ankara’da gerceklesen
“Cimleden Oteye Bir Sehir Vard1”
isimli grup sergisi ve ayni y1l gercek-
lesmis olan Contemporary Istanbul
olarak animsiyor. 2017 yilinda tg isiyle
ARTER koleksiyonuna katilan sanatci,
sturdiruilebilir bir sanat kariyeri icin
miuze koleksiyonunda yer almanin
6nemine de deginiyor: “Bir dénemi
belgeleyen bir kurum tarafinca kayda
alinmak gtiven verdi. Daha Kkisisel bir
ozguiven etkeni diyebilirim.”

Sanat iiretimine ekonomik ve sosyal
sartlarm etkisi

Sardurilebilir bir sanat kariyerini ko-
nusurken ekonominin etkilerini gor-
mezden gelmek tabii ki miimkiin degil.
Sardurilebilir bir sanat kariyeri icin
paranin ve piyasanin énemi distintl-
diigiinde sanatc¢ilara bu durumla nasil
basa ¢iktiklarini ve gintmuz Turki-
ye’sinde calismalarinin sirdirilebilir
olmasi acisindan ne gibi yollar izledik-
lerini sorduk. Sinan Logie “Yillardir sa-
nat iretimime ek olarak bir akademik
kariyer yurttilyorum, o sayede ayakta
kalabiliyorum” derken Ahmet Dogu
Ipek bu zor donemin daha cok yarat-
mak i¢in kullanilabilecegi kanisinda.
Artan kur nedeniyle galerilerin yurt
dis1 fuarlarina katilamamasina dikkat
ceken Ipek, bu donemi avantaja cevir-
menin yolunun kapanip ¢alismak oldu-
gunu soyliyor: “Bu donemi ¢ok hasarla
atlatmamanin yollarin1 bulmak zorun-
dayiz. Bununla bas etmenin en iyi yolu
calismak, ben de oyle yapryorum. Belli
baslh temel giderlerimi karsilayacak ka-
dar gelirim oluyor, onun disindaki bazi
giderleri kismak durumunda kaliyoruz.
Bircok galerinin kur farki yliziinden
yurt disindaki fuarlara katilmadigini
biliyorum, bu sanat¢ilarin uluslararasi
goranurligini de olumsuz etkiliyor.
Belki bu dénemi avantaja cevirmek
mumkin: Daha c¢ok kapanip ¢alismak
gibi...”

Turkiye’'nin politik ortami kadar
ekonomi politikalarinin da ilgi alam
oldugunu ve ikisinin birbirinde ayrila-
mayacagini soyleyen Hale Tenger ise su
anda gerekli 6nlemleri aldigini belirti-
yor. Fakat krizin daha derinlesmesiyle
bu durumdan daha cok etkilenece-
gini belirterek endiselerini dile geti-
riyor. Uluslararas1 taninirhigi da olan
Tenger’in genc sanatcilara tavsiyeleriy-
se soyle: “Gengclere giinimiiz sistemi-
nin dayattiklar1 karsisinda muhteme-
len cok klasik kacacagim ama kariyer
plani yapmakla, networking, karizma
vs. ile ancak bir yere kadar idare eder-
siniz. Uzun soluklu, hatta zaman otesi
isler Gretmek iginse inadiniz, kararhli-
g1niz ve yeteneginizdir esas olan. Ureti-
min kendidir devamhilig1 saglayan. Bir
de unutmamak lazim ki tarih ¢ok son-
ralar1 6nemi farkina varilan sanatcilar
da barmdirir.

Yani ille de bir eserin tUretildigi za-
manlarda kiymetinin bilinmesi sart1
yok, tabii geciminizi bir sekilde ona
dayandirmak zorunda kalmiyorsaniz.
Mesela simdilerde sanat tarihinin es-
kiden-bilerek-es gectigi bircok kadin
sanatci lizerine arastirmalar, muzeler-
de sergiler yapiliyor. Ve coktan hak
ettikleri ilgiyi gobrmeye basladilar. Hal-
buki onlar kendi zamanlarinda inatla
dretimlerini siirdiirdii. Sadece sistem
onlar1 géz ardi etti.”

Bu noktada, Turkiye’de stirdurtile-
bilir bir sanat kariyerinde miizayede-
lerdense konuk sanatc1 programlari,
miuize koleksiyonlarinda yer almak ve
kisisel sergilerle gortintirliik kazanma-
nin daha etkili oldugu sonucu ortaya
cikiyor. Belki de surdurilebilir bir
sanat kariyeri icin en 6nemli olan sey
sanatcilarin da dedigi gibi ne olursa
olsun strekli tretmeye devam etmek
ve Hale Tenger’in de belirttigi gibi ‘ka-
riyer yapmay1’ degil, her yeni isin fikir
ve Uretim streci sonunda en iyi ifade
diliyle ortaya ¢ikmasini saglamay: he-
deflemek gerekli.



