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Dosya: Miistesna Kadavra

Giincel’in 18 Ocak - 15 Subat 2021 tarihleri arasinda yayinlanacak
sayilarinda farkli yazarlar, Galeri Nev Istanbul’da gerceklesen
“Cadavre Exquis / Miistesna Kadavra” adli grup sergisine katilan sanatg¢ilara
ve eserlerine odaklanacak. 18 Aralik 2020 - 13 Subat 2021 tarihleri arasinda
gerceklesen sergide Ani Celik Arevyan, Kerem Ozan Bayraktar, Nermin Er,
Tayfun Erdogmus, Ali Kazma, Ekin Sa¢lioglu, Hale Tenger, Nazif Topguoglu

ve Nergiz Yesil'in iiretimleri Gizem Gedik kiiratorliigiinde bir araya geldi.
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Miistesna Kadavra, Sergi Goriintiisii
Galeri Nev Istanbul

Sifir Noktasi:
Tayfun Erdogmus'un Resimlerinin
Oldugu ve Olmadig1 Seyler
Uzerine Notlar
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Sifirtn ana fikri, ona giinliik hayatta islerimizi gérmek icin ihtiya¢c duymuyor olmamizdir.

Kimse sifir balik satin almaya gitmez, kullanimi yalnizca kiiltiiriin alanina dahil

olan diisiince bicimlerinin ihtiyaglari tarafindan zorlanur.

Alfred North Whitehead

Tayfun Erdogmus’un resimlerinde, dogay1 “sekillendiren” insanin eline ve ak-
lina dair bir takim diisiincelerin de; Ana Tanrica mitinin de; gezegenden Ev-
ren’e bakisin da; sanat, zanaat ve sanayi arasindaki o gerilimli iliskiyi iceren
insanlik meselesinin de izi bulunur.

Bir baska deyisle bu resimler, magara insanlarinin goge bakisinin da, ilk
uzay fotograflarinin goriilmesiyle birlikte Diinya’ya ve Evren’e dair genisleyen
goriislimiiziin de, endiistriyel ilerlemeyle yerkiirenin yapisini temelden de-
gistirecek denli ona etki eden insan faktoriiniin de, Toprak Ana’ya ritiielistik
bir bagliligin da izlerini tagir. Fakat bu resimler, tam olarak bunlarin higbiri
degildir. Cilinkii, bu resimler salt resimdirler. Erdogmus’un kurutulmus yap-
rak, cicek ve diger bitkilerle olusturdugu soyut kompozisyonlar, hi¢bir hikaye
betimlemez ve hicbir cismi temsil etmezler. Bu anlamda, tamamen soyuttur-
lar. Soyut resimden farklar1 ise, boya yerine dogadan toplanmis malzemelerle
yapiliyor oluslaridir. Erdogmus’un topladigi bitkiler, geldikleri dogal ve kiiltii-
rel baglamdan soyutlanmais vaziyette (yani o veya bu agacin bitkisi oldugu i¢in
veya o veya bu kiiltiir ya da mitolojide bu anlama geldigi icin degil), salt soyut
sekiller olarak kompozisyonda yerlerini alirlar. Erdogmus’'un tuvali iizerine
yerlesen bitkilerin salt birer geometrik sekil olarak goriilebilecegini bile 6ne
stirebiliriz; daireler, cizgiler, kareler ve cokgenler olarak... Tiim bu geometrik
sekiller, sanat¢inin onsel olarak (a priori) belirledigi bir gorsel sisteme gore
tuvalin yiizeyine dizilirler; bu bazen bir 1zgara sistemi, bazen de daha amorf
bir diizendir. Her sekilde, belirleyici olan, hi¢bir gorsel hiyerarsi gozetmeden
ylizeye miimkiin oldugunca homojen bir bicimde yayilmalaridir.
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Tayfun Erdogmus, “Isimsiz”, 2020
Piring kagit iizerine varak, kurutulmus bitkiler ve
akrilik emiilsiyon, 140 x 76 cm (sol), 76 x 50 (sag)

Bu resimlerdeki doga, bildigimiz, alistigimiz halinden ¢ikmaistir; bigim ve-
rilecek ham madde, resmin yap1 tasi, insanin aklinin uzantisi olmustur. Ni-
tekim, malzemeye dair 6nemli bir nokta, bitkilerin birer hazir nesne gibi ele
aliniyor oluslaridir. Bildigimiz anlamda hazir nesne, endiistriyel {irtinlerin sa-
nata dahil edilmesiyken, Erdogmusun hazir nesne muamelesi yaptigi bitkiler,
doganin birer parcasidir. Yani, Duchamp’in hazir nesneleri, endiistri tiriinii
nesneleri, zanaat {iriinlerinden ayirmaya yonelik bir goriisiin tirtiniiyken; Er-
dogmus’un hazir nesneleri, sanat-zanaat-sanayi liriinii arasindaki tanimlari
tamamen gereksiz bulur. Erdogmus, modernizmin mirasi hazir nesne fikrini
alip uygularken, bir bakima yeniden icat eder; ¢iinkii, dikkatini yonelttigi nes-
nenin sanat mi zanaat mi1 yoksa sanayi iirtinii mi olduguyla hig ilgilenmez.
Secilme nedenleri, ezoterik bir bilginin eseri gibidir ve karsimiza ¢ikmalari
icin bir dizi uygulamadan ge¢meleri gerekir (...) Erdogmus’un kendi deyisiy-
le, “hazirlanmalidirlar”. S6z konusu hazirlik stireci, cok asamali ritiielistik bir
stirectir: Biriktirme, tasnif etme, bekletme, ayiklama, parcalama gibi asama-
lar, malzemeyi ketene hazirlar. Malzemenin ritiielistik kullanimi, ona orijinal
baglaminin tamamen disinda, yepyeni anlamlar katar; daire seklinde kesilen
yapraklarin, salt geometrik sekiller olarak kompozisyonun pargasi olmaya ha-
zirlanmasi gibi. Ya da sapg¢iklarin cicekten koparilarak, salt birer ¢izgi olarak
dairelerin arasindaki bosluklar1 doldurmaya hazirlanmalar gibi.

Tayfun Erdogmus’un techné’sinde, her sey, her seyin sifirlanmasi ve resim
olmasi i¢in kurulmustur. Bu amaca yonelik bir dervis gibi ¢calisan Erdogmus
icin her sey hem pratik bir rasyonalitedir hem de ritiielistiktir, goren gozler
icin sembolik anlamlara gebedir. Her seyden 6nce bize sunu hatirlatir: Resim,
salt kiiltiirtin alanina 6zgii kalmais istisnai olus alanlarindan biridir. Resim, Er-
dogmusun bize gosterdigi haliyle, bugiin hala saf bir lisandir. Tuvalin [veya
kagidin] sinirlar1 icinde kalan alan bir hicliktir; alginin sifirlandigi, her seyin
sifirdan yepyeni yaratildigi bir bosluktur. Burasi, ilk gokbilimcilerin resmet-
tigi, sifir noktasidir; Gaia'nin i¢inden ¢iktigr Khaos’tur, sembolii Ay olan Ky-
belenin dogum yeridir. Burada, ezoterik bilgiler bitkiyi biiyiiye doniistiiriir;
techné idea’y1 maddelestirir, el akli gortiniir kilar.

Orijinal metin: Nazl Giirlek, “Sifir Noktasi: Tayfun Erdogmus’un resimlerinin oldugu ve olmadigi
seyler iizerine notlar”, Galeri Nev Istanbul Yayinlari, Katalog, Istanbul: Eyliil 2015, s. 3-15
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Miistesna Kadavra, Sergi Gériintiisii, Galeri Nev Istanbul

Bundan 5-6 yil 6nce Sakip Sabanci Miizesinde agilacak sergi oncesinde
Diisseldorf’ta 20. ylizyil sanat akimi Zeronun kurucularindan Alman sanatci
Heinz Mack’in atolyesini ziyarete gitmistik. Mack’'in aklimda kalan en degerli
sOzl gorsel sanat yapitlarinin da ayn1 miizik eserlerinde oldugu gibi miizikal
bir ritmi, bir 6l¢iisii oldugu, olmasi gerektigiydi. Aklima takildi; ondan sonra
baktigim, gordiigiim, izledigim yapitlarda, “Bu acaba hangi miizik parcasi
olabilir ki?” diye diisiindiigiim ¢ok oldu.

Ani Celik Arevyan’in ustalikla kurdugu isikta ¢ektigi kuru cicek ve yaprak
kompozisyonlarini stiidyosunda ilk kez gorme ayricaligina sahip oldugumda,
aklima gelen bu iglerin ancak bir bale miizigi, belki bir vals ritmi
tasiyabilecegi oldu. Seyrantepe Adas’taki kisisel sergisinde ise bu goriisiim
daha da gii¢lendi. Hatta simdi, bu kompozisyonlarin Anna Pavlova belki de
Margot Fonteyn zerafetiyle perform edilen Tchaikovsky'nin Kugu Golii
Balesi'nden baska bir sey olmayacagi kanisindayim. Ani'nin 1998’de cektigi
Chrysalide fotograf serisindeki tiillere sarili kivrak bedenli alimli kadin
kompozisyonlarin1 da Galeri Nev Istanbul’daki 6lii doga fotograflarina
benzetiyorum. Bence bu da sanat¢inin sanat pratiginin tutarliliginin bir
gostergesi.

Galeri Nev Istanbul’daki Miistesna Kadavra baslikli sergide Ani'nin 16 par-
caisi var. Fotograflar 9o derece agiyla sag ve sol duvarlara yerlestirilmigler. Ba-
kiyorum; bunlar tamamen soyut. Soyut, ¢iinkii siyah zemin tizerindeki yap-
raklar, saplar ve kuru dallar solgun toprak renkleriyle cercevenin bir ucundan
yukari dogru birer fir¢a darbesiyle savrulmus sanki. Yakina geliyorum figiira-
tif, ¢linkii sanat¢1 onlar1 bilingli kivrimlarla 6zene bezene yerlestirmis, tizer-
lerine de 6yle 151k diisiirmiis ki yapraklarin en ince kivrimina kadar ortada, ya

da 15181n gerisinde siyah zeminin i¢ine gizlenmis.

Ani Celik Arevyan
“Nature on

Canvas Serisi”, 2020
Hahnemiihle

Fine Art Baski
32X42 / 42X32 cm

Miistesna Kadavra (La Cadavre Exquis) demisken, bir baslik da bir sergiye
ancak bu kadar oturur. Hem dokuz sanat¢inin tiim eserleri birbiriyle konu-
suyor, birinin bittigi yerden digeri baslayarak birbirlerini tamamliyor hem de
her biri 6zgiin, her biri bagka bir yaratici elden, akildan, fikirden ¢ikmius.

Ani bu dizi fotograflarini yaratmaya hazirlanirken sabahin erken saatle-
rinde cicek mezatinin yolunu tutmus. Isterseniz bu fotograflarin hazirlik sii-
recini kendisine soralim:

“Sabah erkendi. Aklimdaki prodiiksiyonun her an degisme sans1 vardi, o
an mezatta karsima ne ¢ikarsa ona gore sekillenir diye diisiindiim. Cekime
hazirlik asamasinin getirdigi siirprizlere hep agik oldum. lhale basladiginda
bandin basinda beklemeye basladim. En kiymetli ya da en pahalinin pesinde
degildim. Beni tam da o anda cezbeden ¢igekleri almaya niyetliydim. Kendi-
me gore demetler olusturdum ve sepetime koyup stiidyoya getirdim. Biiyiik
bir heyecanla setimi kurdum. Kurdugum dramatik 1sikla aklimdaki kompo-
zisyonu yakaladigimi diistindiim. Orta format Hasselblad ile c¢alistyordum;
deklansore bastim, ¢calismadi. Bir, iki, ti¢ calismadi. Digital back’e bagli kablo
kopmus. 15 santimlik bir kablo her seyi berbat ediyor. Fotograf¢i dostlarima
sordum, kimsede ona uygun bir sey ¢cikmadi. Kabloyu Danimarka’ya ismarla-
mak zorunda kaldim. Ama stiidyoda kurdugum 1s1k ve kompozisyonu o kadar
begenmistim ki bir tiirlii vazgecemiyordum. Baska bir kamerayla, yine sevdi-
gim 35 mm Nikon'umla ¢ekmeye karar verdim. Fotografi olusturan 6gelerin
arasinda kameranin yeri 6nemlidir. Getirecegi net derinligi veya ara tonlarin
berrakligi, flulugu ya da keskinligi her makinede ayridir ve sanatginin sectigi
firca gibidir. Cekimi bitirdigimde bu bitkilere kiyamadim ve stiidyomun bah-
cesine kova ile biraktim. Aradan gecti bir buguk ay. Yagmur yagdi, giines acti.
Tozlanmis, kurumuslardi. Elime aldigimda yeni sekilleri, farkli duruslari beni
heyecanlandirmisti. Seti kurdugumda kamerama yetisemeden boynumdaki
uzaktan kumandama basiverdim. Cekimlerim 6lii doga (still life) olsa bile ya-
sayan, hareketli ve anlik enstantaneler oluyorlar. Baktim ki bu kuru ¢icekler
benimle birlikte adeta dans ediyor, hatta duruslariyla bana cevap veriyorlar
gibi geldi. Cekimi bitirdigimde zaten kuru yapraklar da toza doniisiip yok ol-
dular. Biiylilendim. Benimle beraber bir buguk ay bekleyip isim biter bitmez
vedalasmislardi. Galeri Nev Istanbul'daki bu sergide de Nature on Canvas daha
canliyken, Dry Leaf kuru yaprak haline geldiklerinde ¢ektiklerim, arada gegen
zamani da anlatan bir birliktelige bir hikayeye doniistiiler sanki. Tipki bir film

ya da zaman seridi gibi.”

Ani Celik Arevyan
“Dry Leaf Serisi”, 2020
C-print, diasec

50 X 36 cm (3 adet),

110 X 80 cm (1 adet)

Dry Leaf tizerine Son S0z

AHMET OKTEM

Ani Celik Arevyan’in Dry Leaf serisinde yer alan islerin aslinda tek bir ise gon-
derme yaptigini soyleyebiliriz. Ortak goriiniimlerinin, koyu bir arka plan ve
monokrom bir yap1 oldugu sdylemek miimkiin. Yiizey diizenlemeleri agisin-
dan ise oldukg¢a soyut bir temsiliyet icerisinde hareket ediyorlar. Burada bize
kalan seyirlik bir durumun o6tesini kurcalamaktir. Diger cicek diizenlemeleri
bize daha ¢ok ruhsal durumlar ¢agristirirlar. Dry Leaf serisi, yeni Barok gorii-
niimiiyle bize farkli bakis acilar1 sunar; burada ruhsal bir ¢6ziimlemeden ¢ok
diisiinsel bir yaklasimdan s6z edebiliriz.

Gordiiklerimiz bizi alisilagelmis cicek diinyasinin digina siiriikler ve bu
yeni durum eskisine gore daha ¢ok giiriiltii ¢ikarmaktadir.

“Aninin Barok meselesini, yillar evvel yaptig1 bir dizi fotograftan sonra
bagka isler yapip tekrar geriye doniip siyah fonlu goriintiiler iizerinden giin-
deme getirdigini goriiriiz. Galeride sergilenen islerin bazi serileri var ki benim
icin 6zel bir 6nem tagiyorlar. Daha 6nce yaptigi cicek islerini devam ettirseydi
de bir siire sonra 6zellikle Dry Leaf ve hatta Red serisine ulasabilirdi, yine de o
aradaki iglere cok sey bor¢lu oldugunu diisiintiyorum. Ciinkii belli bir gelisme
icerisinde bir tavrin siirdiiriilmesi énemlidir ve ilerlemeyi boyle goriiriiz. Yani
bir siire sonra yaptigi ile bir 6nceki yaptigi arasindaki iligkilerin sorgulamasi
onem tasir. Ozellikle Dry Leaf serisi beni etkileyen islerden biri; bu seride bil-
digimiz cicek goriintiisii yok, cicegin yarattig albeniyi bulamiyoruz. Islerin ta-
mami monokrom, koyu ve orta tonlar arasinda dolasan bir diizenleme, hatta
diizen dig1 bir rastlantisallik iceriyor. Onlara yaklasimimiz ilgiden ¢ok bilgiyi
cagiriyor. Sanatsal tavir agisindan rahatsiz edici, ¢coziimleme yoniinii arttiran
bir durum bu. Bu serideki uygulamada; rengi atin, albeni yaratacak durum-
lar1 da ortadan kaldirin, kurumus birtakim dal ve yapraklarla bir diizenleme
gOriirsiiniiz ve elinizde giizellik kaygisindan ¢ok bilgiyi 6ne koyan bir tutum
kalir,

Bundan onceki Kara Madde sergisinde, Ani'nin yaptigin goriilmesi gere-
ken seyi neredeyse ortadan kaldirmakti! Nesneyi olduk¢a soyut bir hale do-
niistiirmek, hemen onun devaminda, gosterme bicimini sorgulamaya calis-
mak...! Biitiin bunlarin bir siire sonra Ani'nin gelecekteki islerine ciddi katki
sunacagini, onlar1 degistirecegini, islerini bir nevi yap1 bozumuna ugratacagi-

n1 diistintip bunlar1 6nemli buluyorum.™

[1] “Barok bir koreografi”, Ani Celik Arevyan’in Adas’ta gerceklesen sergisi Isik Etiidii-I izerine Arevyan ile
Ahmet Oktem’in 12 Mart 2020 tarihinde sergi mekaninda gerceklestirdikleri konusmadan alint,
Art Unlimited: https://www.unlimitedrag.com/post/barok-bir-koreografi
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