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Norm, normal, anormal, anomali kavramlar1 zaman algisiyla ya da evrimsel hi-
yerarsi kaliplariyla nasil bir iligki kurabilir? Giintimiizde yansiz bir tarih yazimindan
bahsedemezken, denetleyici ¢ogunluk tarihi nasil olusturur ve tarih ile kurgu arasin-
da nasil bir iligki vardir?

Nergiz Yesil, calismalarinda fiziksel ve zihinsel normlar perspektifinde anomali-
lere yaptig1 gondermelerle bilginin gercekligini, tarihin goreceligini sorguluyor. Uret-
tigi kurgusal miizevari mekanlar ve kompozisyonlar i¢in topladig1 veya kendi atol-
yesinde iirettigi nesnelerle sanat tarihsel referansin otesinde “oncelik ve sonralik”
iligkilerine odaklaniyor.

Sanat¢inin kullandigi malzemeler baglaminda ise 6nceligi, sanat {iretme siire-
cinde tiiketimi minimumda tutmak. Bugiin tiikettigimiz seylerin se¢imi duyarliliktan
ote sorumluluk; ancak sanat tiretirken bu elbette sinirlandirici da olabiliyor. Yesil'in
dedigi gibi iiretimlerimizde eylemsizlige diismeden diinyaya verdigimiz zarari nasil
minimize edebilecegimizi her adimimizda diisiinmeliyiz. Sanatgi, béyle bir sorum-
lulugu iiretimlerinde 6nceledigi icin alisilagelmisin disinda; cam, kombug¢a mantari,
buluntu kemik veya hayvan tiiyleri gibi malzemeler kullaniyor. Elbette bu yaklasima
istinaden eserlerini sadece malzeme {izerinden tanimlamak dogru degil ¢iinkii sa-
natg tizerine c¢alistig1 kavrama gore bizzat iiretecegi veya dontistiirecegi malzemeleri

belirliyor ve aralarindaki biitiin baglari kurguluyor.

Nergiz Yesil, Lorem Ipsum I1. XIV ve Lorem Ipsum 11.XI1l, 2020
Kombugca mantari, gida boyasi, cam, tiffany vitray teknigi ¢cerceve, 9 x 9 x 0,5 cm

Kalicilik, tarih, miize, siniflandirma, kurgu gibi odaklarla karsilastigimiz, Yesil'in
2019 yilinda gergeklestirdigi ilk kisisel sergisi Paleontoloji Miizesinde deneyimledigi-
miz kurgu-miize mahallinde, sanat¢inin el yazisiyla hazirladigi bir bilgi kitabi, kom-
buga kiiltiiriinden elde ettigi deri 6rnekleri, kemikler ve fosiller yer aliyordu. 16. yiiz-
yilda ortaya ¢ikmis, toplayiciligin ve siniflandirmanin temeli sayilan; kisinin kendi i¢
diinyasini yansitan 6zgiin ve sira dis1 nesnelerin gizlendigi kutu ya da dolaplar olarak
tanimlanabilecek nadire kabinelerine (cabinet de curiosités) gondermede bulundugu
sergide sanatci, kendi topladig1 ve iirettigi nesnelerden olusan bir kesif alani yarat-
mist1. Nergiz Yesil, Paleontoloji Miizesinde izleyiciye sundugu kurguda, goriiniiste her
sey alisilagelmis miizelerin formatindayken nesnelere yakindan bakildiginda bilginin
dogru ya da yanlis olduguna dair bir siiphe uyandiriyor, hatta daha da ileriye giderek
herhangi bir bilgi icermeyen mecralar sunuyordu. Izleyicilerin aklinda hem bir me-
rak hem de gercege ve dogruya dair soru isaretleri birakan sergisinde sanatgi, sanat
tarihsel hiyerarsiye, zaman kavraminin goreceligine, kurgu ve gercek arasindaki belli

belirsiz ¢izgiye isaret etmisti.
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Nergiz Yesil, Lorem Ipsum 11LV.11], 2020
Nadire kabinesi (ahsap dolap ve hayvan kemikleri), 70 x 49 x 5,5 cm

Nergiz Yesil'in rastlantisalliktan ziyade olasiliklardan bahseden Miistesna
Kadavra adli grup sergisinde yer alan nise gomiilii kompozisyonu C-Lorem Ipsum
da, Paleontoloji Miizesi'yle birlikte diisiiniildiigiinde es kavramlar igeriyor. Tarih mii-
zelerinin sergileme yontemleri ve bicimlerine gondermede bulunan eser, gosterisli
bir cerceve ve baskin bordo arka planiyla karsimiza ¢ikiyor. Icinde giindelik veya
buluntu nesnelerin yani1 sira sanat¢inin adeta bir laboratuvar 6zeninde diizenledigi
atolyesinde c¢ogalttigl, farkli tekniklerle kurutarak ve renklendirerek form verdigi
canli organizmalarin, iki cam arasinda birer esere doniistiigii halleriyle karsilagiyoruz.
Tanimsiz ama birbirinden de farkli oldugunu sezdiren zamanlara atifta bulunan bu
nesneler aralarindaki diyaloglar1 hem kavram, hem de malzeme iizerinden kuruyor.
11k bakista iki boyutlu algilanan yerlestirmeye yaklasildiginda fark edilen derinlik,
bicimsel bir yanilsama yarattigi gibi zamanin goreceligine nesneler {izerinden
gondermede bulunuyor. Sanat¢inin bilimsel igerikten ziyade bicimsel bir kaygiyla
istifledigi buluntu kemikler veya yapay fosiller gecmisin; kombuga mantarlar ise
gecirgen ylizeyleriyle simdinin ve simdinin gegiciliginin temsili niteliginde.

Sanat¢i, kombuganin bigimlerini her ne kadar ¢ogaltma islemi sirasinda secti-
gi kaliplarla belirlemeye caligsa da mantarlar, beslenmelerine, atolyenin kosullarina,
kaliplarin icindeki diger maddelere ve zamana bagh olarak kendi formlarini belirli-
yor. Bu baglamda sanat¢i malzemeyle kendisi arasindaki hiyerarsiden feragat ederek
stireci ve ortaya ¢ikacak formun ihtimalini malzemenin kendisiyle birlikte belirliyor.
Mantarlarin olusum siirecinin belirsizligi sebebiyle ¢alisma siirecini kontrol altina al-
digin1 soyleyen Yesil, tam da bu siirecin sonucu olarak karsimiza ¢ikan “bozuk” form-

larla anomaliyi sanatsal bir diizlemde kavramsallastiriyor.

Nergiz Yesil, Lorem Ipsum I1LVILIV, 2019
Cam fanus, hayvan kili, 27 x 14 cm @

Fanuslar icinde yer alan ve evrimsel hiyerarsinin gercekligini sorgulayan anoma-
lik formlardaki, belki de hi¢ var olmamuis bu tiirler, izleyiciyi tekinsiz duygular i¢inde
birakiyor. Bir tarih ya da bilim miizesi tekniginde teshir edilen; korumak ve siniflan-
dirmak i¢in kullanilan fanuslarin iginde yer alan kurgusal ve tanimsiz formlar, varo-
lusu epistemolojik baglamda ele aliyor.

C-Lorem Ipsum, icinde katmanlasan tekil eserlerle, bir yandan normun ne oldu-
gunu sorgularken bir yandan da gerceklik ve dogruluk kavramlarini olduk¢a miistes-

na bir kurguda sunuyor.



Kemigin Sertligi — ‘Aklimdal’

SEDA YORUKER

Ekin Saghoglu, Fosiller Serisi, 2014
Cesitli hayvan kemikleri iizerine altin kaplama, 37 x 20 x 29 cm

“... Cok soguk bir Aralik aksami, Taksim doniisii gecenin korti taksici Levent’teki
benzincide durmak istedi. Yavru kedi miyavlamasi duydum, arabadan indim, oradaki
calilara elimi daldirdim. Korkuyla kipirdandi kagacak gibi ve ben enseden kendisini
gormeden yakaladim...” Ekin Saghoglu, 2019 yilinda Instagram’da paylastig1 bir fo-
tografta 2010 yilinda yasadigi bu karsilagsmay1 ve soziinii ettigi kediyle olan seriiveni-
ni anlatir. Fotograf da, anlatisindaki i¢tenlik de oldukga etkileyicidir. Aslina bakilirsa
Ekin Sag¢lioglu'nun daima anlatacak bir hikayesi vardir ve olagantistiiliikler iceren o
hikayeyi olaganmisgasina tiim dogalligiyla anlatir.

Onun islerinde oldugu gibi giinliik yasamindaki bu anlatilarinda da hayvanlarin
oncelikli bir yeri var. Ekin Sag¢lioglu, hayvanlarin diinyasina yakindan bakar, miithis
becerikli kiiciik elleriyle kedi ya da kdpek, karsisindaki hayvani heykel yogururmusca-
sina sever. Bu sevgi bir yandan kosulsuz, i¢ten bir duygu iken diger yandan da elinde
biiylite¢ barindiran merakli, arastirmaci bir sanat¢inin kargiligidir. “Enseden kendisi-

ni gormeden yakaladim” s6ziinde de o yakinligi ve avciligr gormek miimkiindiir.

Miistesna Kadavra, Sergi Goriintiisii, Galeri Nev Istanbul
Fotograf: Hadiye Cangokce

Ekin Sachioglunun Miistesna Kadavra adli grup sergisinde yer alan 2014 tarihli
Fosiller Serisinin temelleri, aslinda ilk kez 2012 yilindaki kisisel sergisi Cukur’da atil-
mist1l. Malzeme ile iligkisi 6teden beri sinirsizca katmanlasan Saglioglunun o sergide-
ki cok yonlii iiretimleri, yasanan ile kurgulanan arasinda salinip duran ¢ukur metafo-
ru etrafinda bir araya geliyordu. O, Cukur'da bizi tavuk, domuz, fener baligi, inek gibi
hayvanlarin kemikleri ile kars1 karsiya getirmisti. Bu kemiklerin bazis1 gercek halle-
riyle lizeri vernikli bicimde sergileniyor, bazis1 polyester malzemeden ‘ashi gibi’ yeni-
den tiiretiliyor, kimisi ise kaynatma, asitle yikama, altin ya da giimiis ile kaplama gibi
islemlerden gecerek sergide yerini aliyordu. Daha sonra 2015 yilinda Se¢ Sakla adli
kisisel sergisinde bu kemikleri tekrar gormek miimkiin oldu. Ustelik burada kemikler,
mesakkatli bir ugrasla ¢izimlerde de hayat bularak serginin merkezini olusturuyordu.
Ancak bu kez, onun kemiklerden belirgin bir bicimde yeni yaratiklar ortaya ¢ikardigi-
na tanik olduk. Sanat¢inin zihninde hala canli olan, potansiyeller barindiran kemikler
bir 6nceki sergideki baglamindan kopmus, dahasi bagimsizliklarini yiiksek sesle ilan
etmis bir bicimde ikinci bir sergide yasamaya devam ediyordu. Tipki Giorgio Agam-
ben’in Aciklik— Insan ve Hayvan adl kitabinda yer alan “Kene” baslikli makalesinde Al-
man dilbilimci Heymann Steinthal’'den alintiladig1 gibi; “Hayvanlarin hafizasi vardir,

ama hicbir hatiras1 yoktur.”

Ekin Saclioglu, Fosiller Serisi, 2014
Cesitli hayvan kemikleri tizerine altin ve giimiis kaplama

185X9X95cmveI2Xx8Xx7.5cm

Hayvanlarin ne kadar hatirasi yoksa, Saglioglunun bir o kadar hatirayla, gegmis-
le ve gecmistekini saklayip onu yeni formlarda yasatmayla iligkisi oldugunu soyleyebi-
liriz. Cukur sergisinde Ekin Saclioglu’nun (kemik) biriktirmeye, hatta cocukken tavuk
boynu kemiklerinden kolye yaptig1 ve onu bugiine dek korudugu da diisiiniiliirse sak-
lamaya yonelik kisisel meraki aciga ¢ikiyordu. Ote yandan sergi, gazetelerin diplerde
yasanan Oliimlere iligkin haber kupiirlerini icermesiyle tirkiitiicii diinyalara dokunu-
yordu. Denebilir ki ¢ukurdaki kemikler anlam yumaklariyla kusatilmisti. Ardindan
gelen Se¢ Sakla sergisinde karsimiza ¢ikan Fosiller Serisinde ise sanat¢inin uzun za-
mandir biriktirdigi ve sonrasinda yeni eklemelerle ¢cogalttigi kemikler, sadece baka-
nin anlamlandiracag: acik yapitlardi artik. Saclioglu, miidahalelerle kemikleri ucu
acik fantastik yaratiklara dontistiirmiis, bu kez onlarin herhangi bir sosyal anlatiyla
iliskilenmeden de hareket etmelerine firsat vermisti. Gercekten de bugiin Miistesna
Kadavra sergisinde bir kismin1 tekrar gorme sansi buldugumuz bu serideki parcalar,
hareketli formlariyla cok merkezli ka¢is ve paralelinde bakis noktalarina sahiptir. Bas-
ka bir zamana ait, oyunsu ve siiphesiz biraz da tirkiitiictidiirler. Eti, derisi, organlari
olmayan, salt kemikten olusan yaratiklar sadece hareketi ve sonsuz devinimi yiiceltir
gibidir. Girintileri, ¢ikintilar1 ve kivrimlar ile kemik, aslinda hareketin ta kendisi de-
gil midir? Ustelik buradaki yaratiklar tek bir hayvanin kemiklerinden olusmaz; farkli
hayvan kemiklerinin birlestirilmesiyle olusan melez figiirlerdir onlar. Bu melezlik ise
onlar1 daha da 6zgiir ve kolayca tanimlanamaz kilar. Sanat¢inin bir bellek nesnesi
olarak kemige iliskin meraki ile yine bu malzemenin potansiyellerine olan inancinin

kesistigi aralikta iste bu yeni imgeler sekillenir.

Ekin Saglioglu, Fosiller Serisi, 2014

Cesitli hayvan kemikleri tizerine altin kaplama, 25 x 17 x 25 cm

Altinla kaplanarak art1 bir deger atfedilmis ya da estetize edilip ‘glizel’ kilinmig
fantastik kiictik yaratiklar bu halleriyle bir yandan da insanin, tarih boyunca hayvan-
lar tizerinden kurdugu gii¢ gosterisini de bir sorunsal olarak a¢iga ¢ikarir. Ancak yine
de biliyoruz ki Saglioglu bu seriyi tek bir sorunsallastirmaya sigdirmayacak kadar ucu
acik birakmistir. Aslinda imgeleri ¢esitli bicimlerde ozgiirlestirme anlayisi, onun sa-
natinin dikkate deger yanlarindan biridir. Imgeleri bir yapittan diger bir yapita tasi-
ma, bagkalastirma ve yeniden iiretme olgusu onun imgelerle olan uzun soluklu diya-
logunu ve diisiinsel hesaplagsmasini gosterir.

Bir dinozorun tarihsel varligi da, yedigi bir tavugun saklamaya deger buldugu ke-
migi de, ya da kopegi Topak’in hatira nesnesi olarak sakladigi disi de sanatci1 i¢in ayni
acidan kiymet tasiyan imgelerdir. Saglioglu icin gecmis degerlidir; hem kigisel hatira
hem de entelektiiel birikim anlaminda. Ge¢mis zamandan yakaladig1 imgeleri yeni-
den, yeniden iireterek onlarin bugiiniin diinyasinda 6zgiirce salinmalarina, zihinleri
kurcalamalarina firsat verir. Onlar1 adeta bugiine firlatir ve boylece sorular1 baslatir.
Sacglioglu'nun Fosiller Serisi ile ortaya ¢ikardigi yeni melez varliklar bir yandan havyan-
lar diinyasinin, diger yandan insanlar diinyasinin ve siiphesiz her ikisinin de kesistigi
o ara diinyalarin kivrimlarinda dolanir. Burada tek gercgeklik, kemigin sertligi ve sa-

nat¢inin Oliip gitmis olani yeni bir formda yasatma arzusudur.



Kadavranin Haritasi

MEHMET KAHRAMAN

Zaman, temsil ettikleriyle anlam kazanir. Zihnimizde algiladiklarimiz kadar yer
edinir. Agir olmanin kendisi, gecen siirenin bellegimizde biraktigi izle iliskilidir.

Galeri Nev Istanbul'da 13 Subat’ta sona eren ve sergi kiiratorii Gizem Gedik’in
kavramsallagtirmaya calistig1 beden ve kadavra imgeleri ¢ercevesinde tanimlanan
Miistesna Kadavra; Ani Celik Arevyan, Tayfun Erdogmus, Hale Tenger, Nermin Er,
Nazif Topguoglu, Kerem Ozan Bayraktar, Ali Kazma, Ekin Saclioglu ve Nergiz Yesil'in,
bu imgeleri farkli agilardan ele aldiklar1 bir sunum.

Onceligi ve sunumu dogru okumamiz adina, sergi icin secilmis baslik kendi ice-
risinde de kiiratoryel tercihleri hissettiriyor. Miistesna bir arta kalan bedenin estetik
boyutta ele alinisi, sergi icin secilen eserlerin gorsel tatmin boyutuyla da ortiisiiyor.
Kadavra imgesi, alistigimiz anlamda beden imgesinin ¢ok daha Otesini temsil ediyor;
zithiklardan ¢ogullasmis bir birlikteligin kendisini.

Eserlerden bazi ornekler vermek gerekirse, Nergiz Yesil'in mekan1 doniistiirerek
olusturdugu C-Lorem Ipsum yerlestirmesi, kurgusal olarak ifade edilen bir canlidan
arta kalanlarin toplami niteliginde. Tanimlayabileceklerimiz kadar, tanimsiz deri ve
kemik ornekleriyle cercevelenmis mekanin kendisi adeta bir nadire kabinesine do-
niistlirtilmiis. Kerem Ozan Bayraktar'in Kipler adli ¢caligmasi da biyolojik ¢esitliligin
yasam-6liim dongiisii noktasinda sonsuz bir olasiliginin gorsel ifadesi olarak tanim-
lanabilir. Nermin Er'in sergi icin yapti81 Istah Serisi, beslenmeden arta kalan hayvansal
kadavranin ironik bir sekilde yeniden beslenmenin fetig nesnesi olarak hayatimizda
yer aldigina dair tercihlerimizdeki ikilemi temsil ediyor. Hemen yaninda yer alan, Ali
Kazma'nin Taxidermist (Tahnit¢i) adl1 videosu ise hayvan kadavrasinin titizlikle doldu-
rulmasi, 6lmiis bir bedenin kayit altina alinmasiyla iligkili. Kadavranin kendisini ha-
yatin icerisine dahil etmek ve onunla yasama arzusu da iiretilen imgeyi bir nevi fetis
nesnesine doniistiiriiyor.

Ikilemlerin birlikteliginin galeri mekaninda kiirator tarafindan keskin alanlar
yaratarak goriiniir kilindig1 serginin orta kisminda Hale Tenger’in Bir Cesit Dilsizlik
adl1 eseri duruyor. Bu eser, organik malzeme ve bedensel kadavra izlenimlerini tagiya-
rak sergiyi konumu ve anlamiyla bir arada tutuyor. Tenger’in ¢aligmasi, kurumus agag
dallarinin bronz dokiimiiyle olusturulmus ve zifiri siyah, yanik motor yagindan bir
zeminin eslik ettigi bir yerlestirme. Sergi baglaminda, sonsuzluk dongiisii icerisinde
arta kalanlarin birlikteligini temsil ediyor.

Peki, kadavra olarak kodladigimiz sey ya hala yasiyorsa? Canli kabul ettigimiz
varlik icin 6liim aslinda nedir? Arzularimiz, 6lmiis nesneleri hayatimiza yeniden ca-
girmak icin neden bu kadar baskin? Sergideki her bir eser, benzer ve bazen de farkl

sorulara cevap arayan bir ansiklopedi niteliginde.
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