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Anlatir gibi

Bir ¢esit dilsizligi, bir cesit beraberligi.
Peki

O ¢ocuk goniillii yabanct kimdi.”

Etkileyici kavramsal eserleriyle 6ne ¢ikan gliniimiiz sanatc¢ilarindan Hale
Tenger, kariyeri boyunca farkli medyumlarla calismis bir isim. Galeri Nev Is-
tanbul’da 18 Aralik 2020 - 13 Subat 2021 tarihleri arasinda gerceklesen Cadavre
Exquis / Miistesna Kadavra adl1 grup sergisinde ise mekanin ortasina konum-
landirilan 2019 tarihli “Bir ¢esit dilsizlik” adl1 eseri, sanat¢inin 199o’lardan iti-
baren zaman zaman atik malzeme ve genellikle hazir nesnelerden yararlanan
teknigini takip ediyor. Tenger’in evinin 6niindeki at kestanesi agacindan top-
lanmig kuru dal parcalarinin bronz dokiimleri, demirden metal bir kap icinde,
yanik motor yagiyla dolu havuzda adeta minik, kurumus bir koru gibi yiikse-
liyor.

Serginin doganin kendi ¢evrimici dongiisiine atifla kurguladigr kavram-
sal bakisi, malzemenin farkli form ve ortamlarda varligin1 devam ettirmesine
odaklanarak sanatsal diizlemde “kadavra” metaforuyla yorumlanirken, “seyle-
rin” nihai bir {iriin gibi estetik sanat yapitina doniisiimiinii imgelestiren isleri
kusatiyor. Giinlimiizde bir sanat eseri i¢in kastedilen ve tipki doganin isleyi-
sindeki organik veya inorganik malzemelerin yerini tutan bu seyler; Tenger’in
isinde karsimiza ¢ikan dize gibi arkasinda pekala bir fikir, bir s6z, bir metin de
barindirabilir.

“Bir cesit dilsizlik” kisaca, Edip Cansever’in 1980’de yayimlanan Sairin Se-
yir Defteri kitabindaki “Riizgarlarin Dinlendigi Yer” adli siirinde gegen ayni
dizeden hareketle Tenger’in sozel bir ifadeyi gorsellestirmesi olarak okuna-
bilir. Kavramsal yaratiminda varolus, toplumsal ve kisisel bellek, doga, tarih,
kimlik ve pek ¢ok kiiltiirel unsura gondermelerle ¢alisan sanat¢inin ii¢ boyut-
lu bir yerlestirme olarak gorsellestirmeyi tercih ettigi eserinde dokiim teknigi
ve atik hale gelmis motor yagi kullanmasi, doga i¢inde 6liimle dongiisel hale
gelen yasami sembolize ederek, sozden imgeye doniisiimii ortaya koyuyor.
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Hale Tenger, “Bir gesit dilsizlik”, 2019

Bronz, demir, yanik motor yagi, 20 x 65 x 32 cm

Aslinda sanat¢inin ikinci yeni sairlerinden Edip Cansever’in siirleriyle
donem donem kurdugu 6znel iligkisi, sanatsal pratigi icinde kendi imgesel
dilinden siizerek gorsellestirdigi cesitli eserlere doniismiis. Ornegin ayni sii-
rin “Cikardik mi1 su altindaki 6liiyii / Cikarmadik su altindaki 6liiyii” dizeleri,
Tenger’in 2007 tarihli bir diger yerlestirmesinde, vantilatorlerle dolu los bir
odanin zemin hizasinda ¢epecevre dondiiriilerek yansitilmasiyla kurgulan-
mist1. Zamanla degiserek derinlesen bu iligki nihayet 2019’da siirin tamamin-
dan ¢agrisimlarla ¢alisilmis Riizgarlarin Dinlendigi Yer isimli kisisel sergiye do-
niistii. Dolayisiyla boylesi esinlenmelerin kavramsal derinlik agisindan ¢agdas
sanat icinde bereketli bir damar olusturdugunu, Tenger’in de tislubuyla yapay
olmaktan uzak, sahici bir gorsel anlatima kavustugunu soyleyebiliriz. Zira sa-
natin temsili, yazinin ise tasvir edici bir alan olusu, sanatg¢iya uymak zorunda
oldugu sinirlamalar degil, aksine birbirlerine farkli sekillerde “doniistiiriile-
bilen” 6zgiir acilar birakiyor. Ozetle metin veya anlati, modern oncesi klasik
sanatta oldugu gibi belirli seyleri dikte eden yerine, 6zgiin ve acik bir kaynak
olarak ¢agrisimlarla, sanat¢inin 6znel yasantisi ve yaratimina katiliyor.
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Tam da bu donemecte genel anlamiyla plastik sanatlarin tarihi s6z ko-
nusu oldugunda, her zaman i¢in imgenin evrimini ve gercegi temsil etme ka-
pasitesini hatirlamak 6nemli. Ciinkii klasik anlamda 6zellikle Ronesans’tan
Modernizm’e kadar gecen uzun dénemde imge, verilmek istenen mesajin ve
mesajla ortaya ¢ikan anlamin tam bir karsilig1 olarak islev gormiis ve dolayi-
styla “gercegi” temsil etme baglaminda belirgin bir gii¢ sahibi olmustur. Yani
din, mitoloji veya tarih konulu bir eser, anlatilan hikayenin carpici sekilde
gorsellestirilerek sunulmasi bakimindan kendisine hep bir referans noktasi
edinmis, sanat¢inin 6zgiin yaratimi ve yorumlama istegi hemen her zaman
g0z ard1 edilmistir.

Diger taraftan, temel dinamigi siyasal, ekonomik ve toplumsal degisimler
olan, 19. yiizyilda baslayip ozellikle 20. yiizyilda farkli yonlere evrilen modern
slirecte sanat, bagimsiz rotalarda ivmelenerek adeta kendi 6zerk, ontolojik ala-
nini belirginlestirmistir. Mikro 6l¢ekte konu anlaminda bagli oldugu metinsel
referanslardan arinirken, makro oOlcekte kilise veya akademi gibi kurumlara
karsi da tavir almistir. Elbette klasiklesmis edebi metinlerin, efsanelerin, halk
masallarinin cesitli sanatgilara kaynaklik ettigi 6rnekler devam etse de, artik
tislup anlaminda sanat¢inin 6zgiir se¢imi ve ¢cagrisimlarla dolu 6zgiin yorumu
one cikmaktadir.

Bu anlamda ¢agdas sanat icinde gelistirdigi imgeleme ve temsil giicliy-
le Tenger’in, ozellikle 1980 ve 90’l1 yillarda keskin ve travmatik doniigiimler
geciren toplum ve hayatimiza ait dil ve bellek 6geleri olarak okunabilen bir
siiri, icinden gectigi zaman ve yerin yasamiyla ortiistiirmesi 6nemli. Bir akis
halinde tekrar tekrar degiserek karsilasilan siirecte, siirin agik veya ortiik an-
lam veren ya da tamamen muglak ifadelerinde karsiligini bulan bir hava var.
Bir yap1 olusturan, kendi ritmi, sOyleyis bi¢cimi ve hatta mimarisi olan bu dilsel
kurgu, yasamin bir Kesitini tasvir eden ifadesiyle Tenger’in yaratim esiginden
gectiginde, 6znel yasantisi ve bilincine degen bir ¢cagrisima doniisiiyor. Gorsel
olanin dil ve bellek arasindaki organik iliskiden dogabileceginin bir gosterge-
si olarak “Bir cesit dilsizlik”, dizedeki “soyleyememe” halini asarak, izleyiciye
yeni bir dilde ve yeni bir kurgu i¢cinde sesleniyor.
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Miistesna Kadavra baslikli sergide Nazif Topguoglu'nun galerinin giris bo-
limiindeki {i¢ fotografina baktigimda, “Orada neler oluyor?” demekten ken-
dimi alamadim. Hatta, bu ¢alismalarin “diistindiiklerini” hissettigimi soyle-
mek kulaga biraz garip gelebilir. Yalniz Kalpler, Goz Bankast ve Adalar baslikli
li¢ eser, sanat¢inin 1990’larin sonlarina denk gelen Sakatat Serisi’ne ait ve bana
kalirsa, insan-hayvan iliskisini catismali sekilde ortaya koyuyor. Yalniz Kalpler,
stre¢ film tizerine dizilmis hayvan kalplerinden olusurken Goz Bankas: adl
fotografta dizilmis dana gozleri ve Adalar isimli eserde ise li¢ adet hayvan bob-
regi, icerigi bilmesek belki de ne oldugunu pek anlayamayacagimiz sekilde
kompozisyon haline getirilmis.

Bu sok goriintiiler, insan merkezli bir diinyanin siddet dolu halinin tistiin-
deki ortiiyii belki de kaldirmaya ugrasiyor. Yazimin basinda “goriintiiler diisii-
niiyor” diyerek isaret ettigimde de, tam olarak bu ¢atigmali alan1 kastediyor-
dum. Daha acik bir ifadeyle, bu goriintiiler kesinlikle belirli bir gerilim giiciine
sahip. Calismalardaki “siradan olana” yonelik miidahalenin de bu catigsmali
konudan azade olmadigimi sdylemem gerekiyor. Ornegin kasaplarin éniinden
gecerken, vitrinde duran ya da stipermarketlerin et reyonlarinda sakatat gesit-
leri mutlaka gdze carpar. Iste bu fotograflardaki kalp, bobrek ya da herhangi
bir organ, aslinda kasap gibi giindelik bir tiiketim alaninda da bulunabilir. Bu
eserlerde de “sanat” haline gelebilecegi bile diisiiniilemeyecek hayvan organ-
lar1 diizenlenerek, yeni bir imge yaratmak tizere bir araya geliyor. Karanlik
arka planlar ve yiizeylerle bulusan bu organlar, siradan goriintimlerinden ta-

mamen siyrilarak “direnen” bir sanatsal forma kavusuyor.

Nazif Topguoglu, G6z Bankast
(Offal Still Lives Serisi), 1998, C-print, 50 x 63 cm

Hayvan meselesi gelmisken, elbette konunun politik yiiziine deginmeden
gecemeyiz. Bu eserlere baktigimda, aklima ister istemez Borges’in siniflan-
dirmas geliyor. Yazar, insan-hayvan iliskisini ii¢ sekilde ele alir: I1ki, birlikte
odipal iligki kurduklarimiz (kendini tistiin tutan ebeveyn), ikincisi aragsallik
(tiiketim), ti¢linciisii ise egzotiklestirme (dinozor mitleri, korkutucu ve efsa-
nevi yilan hikayeleri gibi). Bana gore Nazif Top¢uoglu'nun eserlerinde, insan
tlriiniin hayvan tizerindeki egemenligi, etcil — fallus merkezci mantik’ olarak
yani Borges’in siniflandirmasindaki ikinci 6zellik olarak ele aliniyor. Sanatgi-
nin ifadesine gore ise bu organlar izleyici ve gordiigii goriintii arasinda bir sok
unsuru, siddetin imgesel yansimasi olarak kullaniliyor.

Antik ¢aglardan beri insan kontroliinde kullanilan ve sonraki tarihsel sii-
reclerde de hayvan bedenlerinin et, siit olmak iizere endiistriyel kaynak hale
getirilmesi somiiriiniin nasil siirdiigiiniin kaniti. Ozne olarak insanin iistiin-
ligii anlayisinin gelisimi bu yaziya sigmasa da sanat¢inin ortaya koydugu ca-
tismanin izlerini boyle bir hatta da ele almak miimkiin. Bu ag¢idan sanatg¢inin
insan merkezci paradigma ile bagini koparmasinin ne kadar kiymetli oldugu-
nun altini da ¢izmek lazim.

Nazif Topguoglu, Yalniz Kalpler ve Adalar
(Offal Still Lives Serisi), 1997
C-print, 50 x 70 cm ve 50 X 63 cm

Bugiinden baktigimizda, bu eserlerin ortaya ¢iktigi tarih de olduk¢a 6nem-
li. Topguoglu'nun calismalari1 1997-98 yillarina ait ve haliyle o donemden bu
yana insan — hayvan ve maruz kaldigimiz goriintiiler ekseninde degisen mev-
zular da s6z konusu. Giincel sanatin sahasinda “heterojen unsurlarin kay-
nasmasit’ diyebilecegim olumlu bir bellek yaratimindan soz edebiliriz. Gor-
sel malzemelerin degisimi, teknolojinin ilerlemesi ve goriintiiniin yayilimiyla
birlikte taniklik hali tagiyan fotograflar, nesneler... Bir¢ok hayvan tiiriiniin vi-
deo ya da ses kayitlari, siborg® olarak da kavramsallastirilan kedi, kopek, insan
etkilesimli gorsellerle beraber cerceveyi degistiren durumlar var. Glintimiizde
bu olanaklar, hem kolektif yasamla ilgili durumlar1 hem de imgelerin ortak
tarih potansiyelini a¢iga ¢ikartmaya gayret ediyor. Topcuoglu'nun karara bag-
lanamaz, kigkirtici goriintiilerinden ¢agrisimla, bunlar1 asarak yoldas tiirler?
gelistirmeye calisan boyle estetik pratiklerin de olusumu konusulabilir. Insan
- hayvan stirekliligine dair imgelere, goriilere daha ¢ok ihtiyag var. Boylelikle
kurgu olusturma, goriintii diizenegi meydana getirme anlaminda yeni iligkiler
kurmanin kapilar acilabilir. Insan - hayvan etkilesimini egemenlik baglan-
tilartyla degerlendirmek meselenin yalnizda etrafindan dolasmaya yol agar.
Bir diyalektik karsitlik semasini yerinden etmek ve insan ile hayvan arasinda-
ki derin esitlik¢iligin kurulmasi temel referans olmali. Nitekim, giintimiizde
yeni bir bir anlam rejimi olusturulamaz mi?

Bu yiizden “algilanabilir ve diisliniilebilirin peyzajini™* yeniden yapilandi-
rirken derin ekoloji de hesaba katilabilir. Ozetle, Nazif Topcuoglu’nun bu dii-
stince akisini saglayan “direnen” estetik formlarini kayda gecerken, bir yandan
da insan - hayvan baginin baski iliskisinin (ve bilhassa da tiirciiliigiin) 6tesine
gecip, hiyerarsik olmayan iligki bicimleri tizerine de diisiiniilmesi gerektigine
inaniyorum. Nitel bir degisim bu diinya i¢in sart.
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