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Ureticiler, Ayirt Ediciler
ve Arada Kalanlar
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Heniiz hi¢bir sey 6grenmemisken diinyadaki nesnelere, bitkilere, hayvanlara
bakmak, onlar1 tek tek 6grenmek ve ayirt edebilmek nasil bir his? Bunu yasamimizin
basinda deneyimliyor ve ne yazik ki nasil bir his oldugunu hatirlayamiyoruz. Kerem
Ozan Bayraktar'in Kipler (2020) baglikli dort kanalli animasyon videosu, bir yoniiyle
tanidik ama biitiiniine bakildiginda yabanci formlarda karsimiza ¢ikan imgelerin bir-
kag saatini gosteriyor ve izleyiciye, imgelerin heniiz tanidik olmadig bir diinyada var
olmanin nasil bir his olabilecegine dair bir deneyim sunuyor.

Metal bir aksama oturtulan dort ekran kendi i¢cinde de nizami bi¢imde 1zgara
diizeninde kare alanlara boliinmiis. Bu alanlarda her bir imge bir siire kendini goste-
rip kayboluyor, sonra bazen baska bir karede biraz degismis olarak tekrar karsimiza
cikiyor. Bayraktar, bu imgeleri GAN algoritmasini kullanarak {iretiyor. GAN, Tiirk-
ceye Cekismeli Uretici Aglar olarak cevrilen Generative Adversarial Network’iin ki-
saltmasi. Birbirine karsit calisan iki ag iizerinden etkinlesiyor: Uretici (Generator) ag
ve Ayirt Edici (Discriminator) ag. Uretici, gercege benzeyen veriler iiretirken, Ayirt
Edici bu verilerden gercek olmayanlar1 ayirt etmeyi 6greniyor. Sisteme ne kadar ¢ok
veri girilirse, Ureticinin iirettigi imgeler o kadar gercekgi, Ayirt Edici'nin ayirt etme
kapasitesi de o kadar yiiksek hale geliyor. Sanat¢i bu algoritmayi kullanarak birbirin-
den farkli objeleri, canlilar, bitkileri, hayvanlar1 bir araya getiriyor ve dijital ortamda

tiirler aras1 bir eslestirme gerceklestiriyor.

Kerem Ozan Bayraktar, Kipler (Modalities), 2020

Dort kanalli animasyon, 59 dk. 4 sn.

Her ne kadar GAN'1n Uretici ve Ayirt Edici aktorleri ile sanatg ve izleyici arasin-
da tuhaf bir analoji kurmak miimkiin olsa da Bayraktar, ne GAN’1n isleyisini saglayan
Uretici ag gibi gercege benzeyen bir veri iiretmeye calisiyor, ne de izleyicinin iyi egitil-
mis bir Ayirt Edici gibi bu verileri gercekten hatasiz bir sekilde ayirt etmesini bekliyor.
Ortaya ¢ikan gorsellik ise, zihnimizi bulandiracak kadar karmasik. Cok tanidik ama
bir o kadar tanimlanamaz: daha once karsilasmadigimiz ama bir sekilde bildigimizi
diistindiigiimiiz formlar, bu aradaliklariyla izleyene tekinsiz (uncanny) bir his veriyor.
1zledikge bu hipnotik gérsellik farkli cagrisimlari, tanidik olasiliklar1 hatirlatiyor, fa-
kat tanimlama, kategorize ederek anlama ¢abalarimiz her seferinde sonugsuz kaliyor.

Aslinda bu imgeler ilk bakista biyolojik bir estetigi hatirlatiyor, icerinin, mikros-
kobik olanin nasil gortindiigiine dair fikir veriyor gibi goriintiyorlar. Biyolojinin isle-
yisine ve tiir cesitliligine dair 6grendigimiz dil de - yani tiirleri cogaltma, ¢ogaltirken
olusan kopyalama hatalar1 ve bu hatalardan olusan yeni tiirler - videoda algoritmanin
yontemiyle bir benzerlik kuruyor. Farkli objelerin veya canlilarin birlesiminden orta-
ya ¢ikan yeni tiirler birbirlerine evrilmeye devam ediyor, bu da videoda deneyimledi-
gimiz doniislimii sunuyor. Ayni veriler farkli bicimlerde tekrar tekrar beliriyor. Her
sahit oldugumuz an, yeni bir formasyon olarak kargimiza ¢ikiyor. Bu dijital yapida
karsimiza ¢ikan doniisiim, aslinda bir adim uzaklagip baktigimizda biyolojik senar-
yolar1 taklit eden bir yapida gergeklesiyor. Bir form doguyor, baska formlarla birlesip
dontisiiyor ve yok oluyor. Bir yoniiyle dogum - 6liim dongiisiinii ¢agristiran bir belir-
me - yok olma goriiyoruz. Fakat bu belirme - yok olma siireci, ¢izgisel bir zamana ta-
kip etmiyor. Bayraktar, aslinda ii¢ saate yakin uzunlukta bir videoyu karelere bolerek
once - sonra ayrimini ortadan kaldiriyor ve zamansiz ama doniisiimlere sahne olan
bir diizlem yaratiyor. Bir imgenin yasamindan bazi kesitlere tanik oluyoruz; her kar-

simiza ¢iktiginda oncekinden biraz daha farkli ama bir eski - yeni ayrimi1 yapmamiz

da miimkiin degil.

Videonun sinirlarini belirleyen, izleyiciyi bu objeleri tanimlamaya c¢alismak ko-
nusunda israrci olmaya tesvik eden bir unsur da ekranlarin 1zgara diizeninde karelere
boliinmiis olmasi. Bu diizeni olustururken doga tarihi miizelerinden esinlenen
Bayraktar, video yerlestirmesinde geleneksel bir koleksiyon sergisi estetigini ¢ok
daha dinamik bir bicimde yeniden kurguluyor. Bu yeni kurgu, statik bir okumaya izin
vermediginden kati ve kategorik 1zgara diizenini de islevsiz hale getiriyor.

Imgelerin her belirisinde, hem formlar1 hem yerleri degismis oluyor, bdylelikle
tanimli -tanimsiz ikiligi diizenli - diizensiz ikiligiyle de kuvvetleniyor ve izleyici yine
kendini tekinsiz bir pozisyonda, arada kalmig buluyor. Tipki karsit diisiiniilegelen bi-
yolojik (dogal) siireclerle dijital (yapay) siireclerin ¢ok benzer sekilde ¢alisiyor olmasi
gibi, bu ikilikler de aslinda diisiindiigtimiizden daha gecisken ve birbirine doniisebi-
len kavramlar olabilir mi? Ogrenebilmek icin kurdugumuz karsithiklar1 unutup (un-
learn), cevaplar1 seylerin birbirleriyle kurdugu gecisken iliskilerde veya aradaliklarda

arayabilir miyiz?

* Animasyonun kisa bir boliimiinii agagidaki link tizerinden izleyebilirsiniz:

https://vimeo.com/491801735



https://vimeo.com/491801735

Zihne Musallat Edevat

ALEV ERSAN

Nermin Er, Istah 1, 2020

Polimer kil, metal, pelus, 9o x 60 cm

Bir sanat¢inin kendi tislubunu ve malzemelerini kesfetmeye devam etmesi ne
demektir? Bunu, kendisiyle yaptig1 ickin anlagsmada ve islerini sergilemek noktasinda,
disarida, piyasanin gicirtili basamaklarinda gidip gelirken, cesaret veya israrla nasil
gozetebilir?

Bu yapilacaksa, sanki ihtiya¢ duyulan seylerden biri gizli bir yasamdir ve onu
korumanin bir yolunu bulmus olmaktir. Gizli, ¢iinkii sanatc1 i¢in de heniiz agiga ¢ik-
mamis olan, ama ¢aligmalarinin veya zihninin etrafinda ortiik halde fink atanlarin
bulundugu bir yerden s6z ediyoruz. Bir koruma gorevlisi olarak da bu kendi kendine
kalabilme bahgesinin kapisinda duran bir zebaniye ihtiyag¢ olacaktir - fisildayan bir
periden ziyade. Zebaninin isi hem dis kapida bekg¢ilik etmek, hem de arada elindeki
catali sanat¢iya sOyle bir gostererek igcerideki ortami kizistirmaktir. Bu yardim saye-
sinde, o ltizumlu loglugun igerisinde, sanat¢1t malzeme ile ¢alisiyor olmanin bedensel
zevk ve aliskanligiyla bu kesfe bir nebze daha devam edebilir.

Nermin Er, Galeri Nev Istanbul’da devam eden grup sergisi Miistesna Kadavra'da
bize bir siiredir gosterdiginden ¢ok daha farkli bir tiretim gosteriyor; bunu goz ardi
etmek, sanat¢inin islerini takip edenlerimiz i¢in pek de miimkiin goriinmiiyor. Masa
basinda iki biikliim gecirilen uzun saatler ve bu saatlerin ancak giinler ve haftalara
dontiismesiyle meydana getirilebilecek inat¢1 bir inga siirecinin tiretimleri olan; esa-
sinda 2000’lerin baslarindan itibaren farkli form ve icerikle yapmis oldugu ama bu
yazinin baglami icin 2017-2020 kesitini diisiinebilecegimiz islerinden sonra, Istah’la

karsilasmayi nasil okuyabiliriz?

Seylerin Gizli Yasami

Bunun i¢in birkag sayfa geriye doniip, Nermin Er’'in 2019’da Riverrun’da gercek-
lesen Asa Nisi Masa sergisinde gosterilen Arama Cizgileri adl1 calismasina bakabiliriz.
Burada kesilmis kagit figiirlerden yapilan stop motion animasyon videosunun yanin-
da, animasyonu olusturan tekil karelerinin pargalarina teker teker bakma firsatini ya-
kalariz. Bu pargalar animasyonun disinda olduklar1 i¢in duragan midir? Masanin ya-
tay, yaklagilabilir, duvarda asili ¢cerceveden daha samimi konumundan ne gosterirler
bakanlara? Beyaz kagit ylizeyin iizerine yine beyaz kagittan, oldukga kiictik olgekte ve
baz1 karelerde yiizeyden ayrimi zorlastiran bir sadelikle yerlestirilmis bu kesitler, vi-
deoda yaratilan birbirine doniisme hareketinden farkli olarak yiizeyle bir hareketlilik
iligkisi icinde gibidir(ler). Kendi kendilerine kalmis olmalar1 onlarin kendi tiirleri ve
ylizeyle olan oyunlarini sergilemelerine firsat verir. Tiirkce dilbilgisinin hep ¢elmesi-
ne takildigim bu 6zne-yiiklem uyumu baslig1 altindaki ¢cogulluk tekillik kurali* Er’in
islerinin ve yaklasiminin hep arka planinda durur. Neyin canli, neyin cansiz, neyin ca-
navar, neyin 0zerklik hak eden bir karakter olarak ifade ve sahne bulabilecegiyle ilgili,
sanat¢inin malzemeye olan yaklasimindan ¢ikan eglenceli sorular bu kurali esnetir.
Kurala gore, “Eger 6zne bitkiler, hayvanlar, cansiz varliklar ya da soyut kavramlarsa,
yiiklem daima tekil olur.” Buradaki tanidik ve antipatik hiyerarsiye karsi Er’in bu so-

yut yaratiklar1 kendilerine has hareket ve jestleriyle cogul eklerini kulagimizin da ar-

zuladig1 gibi geri alabilirler.

Nermin Er, Arama Cizgileri, 2019, Riverrun Nermin Er, Havuz Hareketleri, 2019, Riverrun
Asa Nisi Masa, Animasyon ve yerlestirme Birinci Evlilik (Grup sergisi), Metal heykel

Riverrun'in alt katinda yine 2019’da Birinci Evlilik sergisindeki Havuz Hareketleri
serisinden yerde sergilenen isleri, sanat¢inin ikiyle ti¢ boyut arasinda gelip gitmekten
aldig1 hazzi yansitan ve bu hazzin hizina ters diisercesine, yine kiiciik boyutta sabirla
insa edilmis yapilardir. Sanki firsatini bulur bulmaz topuklayarak kendi diinyalarina
geri donmeye calisacak gibi goriiniirler. Cercevesiz olarak zeminde sergilenmeleri de
etkiyi artirir. Benzer sekilde, zemin/yiizeyle tizerindeki konstriiksiyon arasinda kuru-
lan bu hareketlilik iligkisi, Galeri Nev Istanbul’da 2017'de gerceklesen bir grup sergi-
sinde (Aile Yemegi) Er’in cerceveyi es gecerek galeri duvarina bu kagit varliklari serbest
birakmasiyla en tatmin edici seyir imkanini tanir bize.

2018'deki kisisel sergisinde (Giinler Uzerimize Yigiliyor) ise, bu yogunluk boyut
olarak da carpici bir sekilde karsimiza ¢ikar. Cercevelerin iginde kontrol altina alin-
mis gibi goriinse de aslinda yaklastigimizda ve yaklastikca kiiciildiigiimiizde (lizerinde
“benii¢” yazan bir siseye de ihtiya¢c duymadan) gblgeleri ve birbirini tutmakla firlatmak
veya birbiri listline binerek yikint1 haline gelmekte olan figiirleri goriiriiz. Yiizeyin bu
kadar temiz kalabilmis olmas1 hayret vericidir, ayn1 sekilde bu duragan yapilarin ken-
di parcalar1 ve yiizeyle aralarindaki bitmeyen itis kakisin notasyonu da. Ismini tekrar
ve sayiklamalar halinde yazilmis olan bir siirden alan sergi, tekrarin bir ara¢ olarak

hem ritim hem de biriktirme becerisini gosterir.

Nermin Er, Giinler Uzerimize Yiiliyor, 2018

Galeri Nev Istanbul, Kisisel sergi, Enstalasyon

Her sey bu kadar ciddi de degildir, ¢linkii arzu isin i¢indedir ve arka cebinde
mizahi getirir Er’in bir¢ok isinde. Nev-i sahsina miinhasir iskele pargalarini andiran,
birikintilerle dolu ¢ercevelerdeki kurulum ile animasyonlardaki ifadede farkli arayis-
lar1 oldugunu sezebiliriz. Malzemenin kendine has karakterinin kesfi ve bunun olas1
sahnelemelerini huzursuz edici bir arzu ile ifade eden sanatcilardan Jan Svankmajer
ve Quay Biraderler’i diistinmek, veya daha giincel bir 6rnek vermek gerekirse New
Yorklu sanat¢1 Deville Cohen’in kirtasiye ve masa iistii malzemelerinin karanlik ve
mizahi koreografisiyle kurguladigi glindelik esyanin, kabusa doniistiiriilmiis, tozlu,

irinli, gozenekli danslar1 Er’in de tezgahindaki meraklardan bazilarina 1s1k tutar.

Mutfaktan Gelen Tikirt1

Sahneleme ve yalnizlikla ilgili merakini Ayni Anda Baska Bir Yerde (2015) sergi-
sindeki islerde de gordiigiimiiz sanatci, Istah’in sahnesini de benzer dramatiklikte bir
aydinlatma ile sunar. Sergide 6zellikle de yatay sunumda kullanilan pelus tezgahta ve
yan tarafta asili iki par¢ada birkag sey birden sahnelenir. En ugucu olandan baglamak
gerekirse, servis setinin uzuvlarinin et veya acik renk ten tonlari, arkadaki koyu gri
duvarin ve pelusun etkisiyle dizilmis seks oyuncaklarini ¢agristirir. Er'in kalip kul-
lanmadan yaptig1 servis seti bize belki yasamimizda olan hayvanlara ait tanidik bagka
uzuvlari, kendi uzuvlarimizi, etten olusumuzu ve bedenin pargalanabilir, kesilebilir
malzemesinin 6z kirilganligini da hatirlatir. Burada durmaz ama. Soluk et rengindeki
uzuvlar, yasamin kendisini degil yasam tizerinde kurulmus tanidik bir iktidar iliskisini,
parmak sallamadan ama gordiiklerimizin giizelligine kapilamayacagimiz bir rahatsiz
edicilikle gosterir. Er'in kendi metninde de bahsettigi, bit pazarlarinda rastladigi bu
objelerle ilgili duydugu huzursuzluk bizlere gercekgilik tizerinden degil, benzerligin
solgun rengi tizerinden sizar. Bu mutfak aletleri s6z konusu oldugunda, dilimlenecek
seyler dilimlenmeden de nelerin par¢alarina ayrilmis oldugunu sezdigimiz ve ken-
di kendini veya tiirdesini dilimlemenin dongiisiinii izledigimiz bir konumda buluruz

kendimizi.

Miistesna Kadavra, Sergi Goriintiisii, Galeri Nev Istanbul
Fotograf: Hadiye Cangokce

Bir taraftan da biitiin bu nesneler siradandir; belki pasta makasina aligik olmaya-
biliriz ama geri kalan1 giindeliktir. Cesitli uzuvlarla birlesmeleri ise onlar1 ne egzotik
kilar, ne de ¢ekici. Tam yabancilasiyoruz zannederken oldugumuz yerde kalakaliriz.
Bunun sebebi Er'in bize gostermeyi sectigi bu sahnenin kendilerine has yasamlar1 ve
faaliyetleri (bizlerin ancak bir anahtar deliginden izleyebildigi) olan kagit konstriiksi-
yon mahlukatlarinin sahnesi degil, bizim kendi siradan, doymak bilmez faaliyetlerimi-
zin bir sahnesi olmasidir. Agzimizi sulandirmak bir yana dursun, kendi tekrarimizin
bikkinlig1 6niimiize dizilmistir. Peluslu tezgahin saginda duvara asili duran iki parga
bize bir nebze daha mutfagin imge kapisini aralar. Ama bu nerenin mutfagidir? Asili
bu iki parga, kullanilan kusak/ipin de etkisiyle tavsan veya keklik gibi avlarin derileri
yiiziilmeden veya yolunmadan asildiklar1 duvarlari, veya bunun resim tizerinden tes-
hir edildigi 16 - 19. yiizy1l Kuzey ve Gliney Avrupa natiirmortlarini diigtindiriir. Er'in
islerine yaklastigimizda dikkat etmeye alistigimiz golgeler, bu iki parcada biraz daha
ic acic1 bir muglaklik yaratsa da, bu seri istahimizi kabartmak niyetinde olmadigi gibi
aldirig etmemeye alistigimiz hazimsizligimizi hatirlatir.

Joseph Campbell,* 6liim ve defin ritiiellerini ve bununla beraber gelisen ilkel mi-
tolojilerin baslangicini, Neandertallerde goriilen ay1 (tanri) ibadetine ve bu ibadetin
kalintilar1 olan ay1 kafataslar1 buluntularinin isaret ettigi doneme baglar (bazen ka-
fatasinin goz oyugundan veya agizdan gecirilmis bir uyluk kemigi vardir). Hayvan-
lar, tartigma gotiirmez sekilde fiziksel giicleriyle oldugu kadar sayica da baskindirlar.
Burada yagsamin idamesinin 6ldiirmeyi gerektiriyor olusu, “yasamin, bir olgu olarak,
yasami1 yemesi~ olarak ifade edilir. Ay1 kendisini yiyordur, insan da ayidan farkli bir
konumda degildir. Burada Campbell’in altini ¢izdigi ve yukarida hazimsizlikla iliski-
lendirdigim anakronik bir soylenme degil, imge ve dolayisiyla anlam diinyamizdaki
degismeleri diisiinmeye calismak i¢indir. Bu kafataslarindaki sembolizmi agiklarken,
insan ve hayvan arasindaki iliskilenmenin 6liimii ve 6ldiirmeyi anlamlandirmak baki-
mindan giiniimiizde (50’lerde yaziyor ve ders veriyordur Campbell), kavramakta gii¢-
liikk cekecegimiz, hayvani insandan asag1 gormeyen ve ayni sekilde 6liimii de yasam-
dan kopuk gorme liiksii olmayan bir anlamlandirmadan s6z eder. Oldiirmek yasamin
devamliligini saglayacak kosuldur ama hayvan geri gelmeyi kabul edecek sekilde oldii-
riiliir. Campbell, burada sadece evrimsel veya teknolojik kosullarin degisiminin degil,

bu farkin imgesel degisiminin altini ¢izer.

[1] Oznenin insan ya da bagka varliklar olmasi da yiiklemin tekil veya cogullugunu etkiler. Eger 6zne bitkiler,
hayvanlar, cansiz varliklar ya da soyut kavramlarsa, yiiklem daima tekil olur. insanlar cogul 6zne oldugunda
ise yliklem tekil veya ¢cogul olabilir. https://www.turkedebiyati.org/ozne-yuklem-uyumu-uyumsuzlugu/

[2] Mythos I: The Shaping of Our Mythic Tradition (www.jcf.org/works/titles/the-shaping-of-our-mythic-
tradition/) and Primitive [...] https://www.jcf.org/works/by-campbell/videos/youtube/page/2/
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