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Murat Morova, Insan-1 Kamil, 2009
Tuval {izerine karisik teknik, soxi50 cm

Morovanin Zamanin Rahmine
Yerlesen Bedenleri’

NAZLI PEKTAS

.
[ 4 ‘\

Murat Morova; iceriden disariya dokiilenlerle, disaridan igeriye sizanlar ara-
sinda, saydam bir zeminde; gelenekle, tarihle, tasavvufla, yaziyla, kentle, dogayla ve
bedenle temas kurar. Bu temasta zaman, temsille soyutlama arasinda siiziiliir ve bel-
legin kozalaks1 yapisini asarak simdiye tutunur. Beden ise bir yandan resimle ¢izgi
arasinda siliiet olur, 6te yandan yaziy1 yahut dili sahiplenerek zamanlar ve mekanlar
arasinda go¢ eden bir 6zne.

Morova iizerine yazarken, soziin beden ve ruha tasinmasi kac¢inilmaz. Onun
eserleri hakkinda diisiiniirken, antik ¢agdan modern ¢aga ruh ve beden hakkindaki
ogretiler kimi zaman yakinlagir kimi zamansa birbirinden tamamen kopar. Modern
felsefenin kurucusu olan, bedeninin bilgisinden hep siiphe duyan ve sadece zihne
giivenen Descartes; antik cagda beden ve ruhu anlatirken, bedende ikamet ederek bil-
giye ulasmamizi saglayan, go¢ edebilen ruhu yticelten Platon; beden ve ruhun bir ara-
daligini savunan ve ruhu, bedeni orgiitleyen bir ilke olarak kabul eden Aristoteles, ya-
hut Merleau-Pontynin bedende baslayan, bedende siiren ve bedeni tekrar hatirlatan
felsefesi... Dordii arasinda Ozellikle diinyay1 algilamay1 bedenin 6zne ve nesne olusu
esliginde ontolojik-fenomenolojik bir yaklagimla ele alan Merleau-Ponty, siiphesiz ki

Morova’nin kiilliyatiyla dogrudan diyaloga girer.

Murat Morova, Isimsiz (Ravi Serisi), 2015
Kagit tizerine karigik teknik, 70x50 cm

Beden, ruh ve zihinden s6z a¢ip zamanin kalinlig1 boyunca Morovanin resimle-
rinde dolagirken, yeryiiziinii giyinmis bedenin etrafini ¢eviren bireysel ve toplumsal
kusatmay1 sezeriz. Bu sezgide beden ve ruh ikiligi / yakinligt Morova’nin sanat ta-
rihsel, kiiltiirel ve tasavvufi referanslariyla adeta zamanin rahmine yayilir. Simdiden
diine bakis, bedenden yaziya varis, yazidan bedene akis... Sonsuz bir kusatmanin var-
l1ig1n1 ve bedeni yirtarak gerceklesebilecek kopusu resmeden Morova, yine sonsuz bir
kasitla bu kusatmayi ve kopusu tiim serilerinde tekrar eder ve bu tekrar tipki evrenin
hareketi gibi dongiiseldir. Gece ve gilindiiz gibi karanliktan aydinliga kavusan; tehlike

ve kurtulusu, hareketi ve durmayi, korkuyu ve korunmayi iceren bir dile gelis...

Murat Morova, Isimsiz (Ravi Serisi), 2015
Kagit lizerine karisik teknik, 70x50 cm

Sanat yapitinin olagelmesi, 6zne - nesne birlikteliginin ‘goriiniir’ hale gelmesi ve
bedenin de dile gelmesidir. Beden, algiyla dile gelirken diinyayla da i¢ ice gecer. Bu
baglamda sozii Merleau-Ponty’e verirsek: “Ressam viicudunu diinyaya vererek diin-
yayi resme doniistiiriir. Bu t6z doniistimlerini anlamak i¢in, islem yapan ve simdi var
olan viicudu bulmak gerekir - bir uzay parcasi, bir isler demeti olmayip bir goriis ve
hareket girisikligi olan viicudu.™ Eylem halinde ve alginin ¢ok bi¢imliligiyle dile gelen
beden; Morovanin iiretiminde tenini diinyaya, diinyay1 da kendi tenine naksettigi
nefes olarak karsimiza ¢ikar.

Morova’nin bedenleri ilk bakista Islam kaligrafisiyle bicimlenerek diinyay1 sirt-
lanmig gibi goriinse de, aslinda bundan ¢ok daha fazlasidir. Zira bu ¢izgi bedenler
sanat¢inin bellegidir, inancidir, biriktirdikleridir, gordiikleridir, dokunduklaridir, ar-
zusudur, jestleridir. Ciplak bedeni / bedenleri, batinin giiclii ve giizel estetigini, dogu-
nun mistisizmiyle kavusturur. Coken, sarilan, ziplayan, ucan, arzu duyan, kapanan,
tutunan, kosan, miicadele eden ¢izgi bedenler... Kasli, ¢evik ve dinamik yapilariyla
Atina Akropolisinde, Parthenon Tapinagindaki metop kabartmalarindan biri olan
Kentauros ile Lapith miicadelesini akla getiriverirler. Yunan sanatinin kusursuzu ara-
yan, insan bedenini evrenin en giizel yaratimi sayan ve mitkemmel bir yontu ile tanri-
salliga ulagmaya calisan estetik dili, tasavvufun Vahdet-i viictid diisiincesiyle yan yana
gelmistir. Murat Morovanin iiretiminde varlik; diinyada olmak / diinya olmakla ilgi-

lidir. Beden hem diinyadir, hem de diinyadadir.

Murat Morova, Isimsiz, 2017
Ahsap panel tizerine karisik teknik, 50x50 cm
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Murat Morova, Isimsiz, 2017
El dokmesi kagit {izerine akrilik ve suluboya, 97x75 cm

Morova’nin iiretiminde, Merlau-Ponty’nin de ifade ettigi gibi, alg1 olan biten her
seyin merkezindedir. Hem resimlerinde karsilastigimiz bedenler, hem de Morova'nin
algilayan bedeni, performatif bir iiretim dilinin kesisme alanidir. Bir bagka deyisle
Morova, algilayan ve algilanan beden olarak hem seylerin i¢indedir, onlardandir ve
oradadir, hem de algiladig1 her seyi bedene tasir. Bu orgiisel bir iligkidir ve Merleau -
Ponty felsefesinin isaretledigi diinya ile beden arasindaki baglantidir. Kozmos ile kaos
arasinda algilayan ve algilanan, goren ve goriiniir olan kaligrafik beden, Morova’nin
anlatisinda bu iki ayr1 edimin birbirini biitlinleyen iki ayr1 yiizii gibi karsimiza ¢ikar.

Sanat¢inin estetik pratiginde temelliik; kaligrafik bedeni koklerle, unutulmus-
la, sanat tarihiyle, edebiyatla , felsefeyle, miizikle baglantiya sokar: Beden onda ger-
ceklesen ve ona yonelen her seyi, anin ve yerin gercekliginde 6rer. Bulunus alaninda
gerceklesenler diinii ve gelecegi siirekli hatirlatmazlar ama onlar hep vardirlar. Mo-
rovanin algi deneyimi ve zamanla temasi, dongiisel bir kosullulukla birbirine bagla-
narak ortak bir ufuk hatti, devingen bir atmosfer yaratir. Merleau-Ponty’e gore bu,
“bedenin odaklandig1 her harekette simdiyi, ge¢misi ve gelecegi birlestirmesi, zamani

salgilamasi, daha dogrusu zaman tarafindan ittiriimeden dogada ona yer olmasidir.™

Murat Morova, Isimsiz, 2015
Tuval lizerine karigik teknik, 60x60 cm

Morova diinyay1 kendi araciligiyla goriir. Disaridakiler ve beden ayni biitiiniin
parcalaridir, birbirlerini giyerler. Merleau-Ponty bunu “algisal inan¢” olarak tanim-
lar. Seylerin kendisini goriiriiz ve bu ayni zamanda diinyadir. Algiladigimizdan siiphe
duymayiz. Ciinkii beden de hem diinyadaki seydir hem de algilayan 6znedir. Algisal
inang, bedeni ve seyleri i¢i ice gegirir. Morova evrenin i¢inde ve evrende bir nefestir.
Tasavvufla kesistirdigi diinyay1 gorme, diinyada olma halini, algisal inang gercekligiy-
le bigime kavusturur.

Murat Morova diinyayla daima temastadir; 1sikla, toprakla, seylerle... En ¢ok da
gizlenen, unutturulan, eksik birakilanla. Bir bagka deyisle, yasamin i¢inde eksik olani
diinden simdiye tagiyarak goziimiize ilistirir Morova. Gortiiniir ve goriinmezlik diize-

yinde bir tiir hatirlama yasatir, goriiniir olan her sey ayn1 zamanda goériinmeyenle de

iliskilidir.

[1] Murat Morova'nin sanat iiretiminin merkezinde yer alan beden; bu yazida Nazl1 Pektag'in “CAGDAS
SANATTA BEDEN ALGISI: 1960 Sonrasi Bedene Merleau-Ponty ile Bakmak” baglikli yayimlanmamais Sanatta
Yeterlik Tezi esliginde degerlendirilmistir. Bu teze Ulusal Tez Merkezi sayfasindan ulasabilirsiniz. Tamamini

okumak icin bkz. file:///Users/nazli/Downloads/332563-1.pdf

[2] Maurice Merleau-Ponty, Géz ve Tin, Cev. Ahmet Soysal, 2. Baski, Metis Yaymlari (istanbul, 2003), s.32.
[3] Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, Cev. Forrest Williams, Routledge & Kegan Paul (Londra,
1981), s. 240.
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Oliim Hatira Gibidir!

URAS KIZIL

Murat Morova, Isimsiz (Cosmic Latte serisi), 2018

Tuval lizerine suluboya, 50x40 cm

“Hep agacglarin devrilmesini izledim, diinyanin kesilerek agildigini
ve ¢liriimeye terk edildigini gordiim.™
Ursula K. Le Guin

Murat Morova'nin Galeri Nev Istanbul'da acilan son kisisel sergisi Cosmic Lat-
te 2019 yilinda, pandeminin ortaya ¢ikmasindan on ay 6nce gerceklesmisti. Bu sergi
oliim, yasam, evren, insan ve doga kavramlarinin sorgulandigi; zaman ve mekandan
azade bir hakikat anlatisiydi. 2019 tarihli “Murat Moravanin Evreni: Cosmic Latte”s
yazimda da vurguladigim tizere, Cosmic Latte'nin hikayesi 6liim - yasam dualitesi gibi
evrensel bir gercekligi ac¢ik ettiginden, serginin stiresiyle sinirli degildi. Bugiin de anli-
yoruz ki sergi, hem tarihsel konumlanisi hem de kavramsal ¢evcevesi bakimindan bir
anlamda “malumun ilam1” olarak giinceligini korumaya devam ederken, ayni zaman-
da bilinen ama dillendirilmeyeni teorik ve formel diizlemde tartismanin merkezine
cekmektedir.

Morovanin liretiminin arka planini yogun bir literatiir okumasi ve teorik bil-
gi katmanlar1 olusturur. 2019 yilina dondiigiimiizde, sanat¢inin ugrak noktasi olarak
Alman Romantizmi'ne, bilhassa da Caspar David Friedrich ve Holderlin'e yoneldigi
goriiliir. Friedrich’in resimlerinde goriilen ufak insan figiirleri, dogaya hiikmetmeye
calisan insanin doga karsisindaki yetersizligini ve caresizligini imler. Friedrich’in bu
figtirleri, Descartes’tan bildigimiz 6zne - nesne ayrimina dayanan; varligi diislinceye
indirgeyen kartezyen diinya tahayyiiliiniin (cogito ergo sum) bir tiir elestirisi olarak
okunabilir. Morovanin Cosmic Latte’sinde de Friedrich’le kurulan analojik yakinli-
g1n izlerine tanik olmustuk. Sanat¢inin resimlerindeki ufak insan figiirleri, sonsuzlu-
gun sinirinda, kendi egolarindan siyrilmis hakikatin sirrin1 aramaktaydilar.+ Roman-
tizm'de goriilmeye baslayan doga duygusuna metafizik bir bakigla yaklagsma arzusu,
Morova’nin Romantizm’le kurdugu iligkinin bir tezahiiriidiir. “Doga”nin Morova’daki
karsilig1 biitiin bir diinya olarak algilanir. Bu tiirden bir yaklasim aslinda Spinoza’nin
panteist doga tasavvurunu animsatir, ki Spinoza'da doga ve tanri iki ayr1 sey olarak
kargilik bulmaz. Bir ve ayn1 sey olma durumu, tanrinin dogaya agkinliginda degil, bi-
lakis igkinliginde saklidir.5 Nitekim Morova’nin diisiin diinyasinda da insan, dogaya
askin bir figiir olarak kendisini agmaz. Dogaya ickin, onunla hemhal olma hali Moro-
va'nin sanatsal neligine 6zgii bir unsurdur. Boylece sanatgi, var olusu amaglara yone-
lik aragsal kaynaklara indirgeyen bir diislincenin 6tesine gecerek, yasami biitiinsel bir

eklemlenme® olarak ele alir.

Murat Morova, Isimsiz (Cosmic Latte serisi), 2018
Tuval lizerine suluboya, 70x60 cm
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Caspar David Friedrich, Monastery Graveyard in the Snow, 1819

Morova duragan, statik bir sanat¢i olmanin otesinde, daima yolda olmayi, yeni
yerleri deneyimlemeyi yegleyen bir sanatc¢idir. Kugskusuz onu Holderlin’in diisiin diin-
yasina siiriikleyen bir etmen de bu yolda olma halidir. Holderlin, bir dervis edasiyla
dogay1 gezerek bizatihi yasami ilk elden deneyimlerken; Morova nazarinda da kent
ve doga, icerisinde yiiriiyliglerin yapilacagi, gezip goriilecek ve fotograflanacak bir
deneyim alani olarak duyumsanir. Doganin bir deneyim alani olarak duyumsanmasi
sanatcinin iglerine de sirayet eder. Cosmic Latte’deki harabeler Lecce ve Roma'daki
(Via Appia) antik kalintilardan, Bizans surlarindan, Sel¢uklu kervansaraylarindan elde
edilen imgelerin sanat¢inin zihninde yeniden kurgulanip resim yiizeyine aktarilmasi-
na dayanmaktaydi.” Tiim bunlar sanat¢inin diinyayla kurdugu iliskiyi belirledigi gibi,
ayni zamanda da deneyimin sanatsal tezahiirleri olarak sanat1 tizerinden okunabilir.
Wanderlust, yani gezi sevdast Morova'da dogrudan yasama ve sanata ickindir. Siiphe-
siz boyle bir sanat¢i i¢cin pandeminin yarattigi vehamet halinin getirdigi “sonsuz” ev
hapsi de oldukga yipraticidir. Ancak Morova bu dénemi daha genis bir aciyla bakma
ve tefekkiir etme firsati1 olarak goriir.! Pandemi donemi Morova i¢in kiitiiphaneye ce-

kilme, kitaplariyla ve ¢aligmalariyla yekviicut olma vaktidir.

Murat Morova, Davutoglan Kug Cenneti, 2008
Tuval tizerine karisik teknik, 120x240 cm

Cosmic Latte’yi tek tek islerle degil, biitiin sergiyi tipki Orta Cag’'in hikaye anla-
tan freskleri, vitraylar1 misali biitiinsel bir perspektiften okuyacak olursak, serginin
insan-1 kamil figlirii etrafinda cereyan ettigi ve onun kamil olma siirecinin iglendigi
anlagilir. Fakat sergi, bireyin evrenin ortasinda toz zerresi haline biiriinmesiyle sonla-
nir.> Morova'nin diisiin pratigini hatirlarsak boyle bir anlati1 son degil, pekala yeni bir
baslangi¢ da olabilir. Kavramlar, verili anlamlarinin disinda yeniden tanimlanir; 6liim
bir son olmak yerine bir var olus olarak yorumlanabilir. Ancak bu tiirden post-apoka-
liptik bir son / baslangi¢ icinde bulundugumuz pandemi kosullar1 diisiintildiigiinde
bir hayli manidardir. Pandemi siireci insanlarin yalnizca giinliik rutinlerini, aligkan-
liklar1 degistirmekle kalmadi; dost, arkadas, aile iligkilerini, devletlerarasi politikayi
da zorunlu olarak yeniden sekillendirdi. Yeni bir baslangi¢ ve gelecek tasavvurunu dii-
stinmeye sevk etti. Boyle bir anlatida, varolusa dair yeni bir tanim ihtiyac1 hissedilir.
Barbara Bolt’a referansla soylersek, varolusumuzu tanimlayan sey diinyaya kars1 aldi-
g1miz tavir, diinyadaki edimlerimiz, hem insanlarla hem de diger varliklarla kurdugu-
muz iliskide saklidir.” Belki de varliga dair yapilacak yeni tanimlamalar Haraway’in
de 6nerdigi haliyle bir tiir eklemlenme seklinde bagka bir yer olarak ortaya ¢ikabilir.
Insan merkezci anlatinin terk edilerek, doganin baglayici (connectivity) roliinii iist-
lendigi, insan ve insan - olmayan aktorlerle yeni kolektiflerin inga edildigi bir diinya

diizeni kurulabilir.™

Murat Morova, Isimsiz (Cosmic Latte serisi), 2018

Tuval {izerine suluboya, 140x100 cm

35. sanat yilina giren Murat Morova’nin sanat ikonografisi diistiniildiigiinde, tek
bir tislup ve anlatidan ziyade biitiinciil, kapsayici, ¢ogulcu ve homojenlikten uzak bir
sanat tarzini diistur edindigi anlasilir. Tiim bu siire zarfindan Morova’da bicimden
cok diisiincenin agir bastig1 sezimlenir. Morova'nin sanati bir anlamda diyalektik te-
meller lizerine kuruludur. Anlatiy1 temellendirmek icin kullandig1 semboller karsit(-
lik)larin birligine dayanir ve ziddiyla kaimdir. Kuskusuz, bu gibi karsithiklarin uyu-
muyla kurulan diyalektik iliski, Morovanin sanatinda goriilen romantik egilimleri de
aciklar. Romantiklerin muglaklik, delilik, belirsizlik, melankoli, 6liim gibi kavramlari
diisiincenin ve sanatin merkezine tasimasi, onun sanatinda da yanki bulur. 2019 ta-
rihli Oliim Hatira Gibidir isi tam da bu baglamda okunabilir. Ingiliz Romantik gra-
viir sanatgis1t William Henry Bartlett’in bir graviiriinden yola ¢ikan Morova, bir takim
gorsel ve zihinsel analojik yakinliklar kesfeder. William Henry Bartlett’in Karacaah-
met mezarlik graviirii, kendisi de bir Uskiidarli olan Morova’nin ge¢mis ve gelecekle
girigsecegi bir tiir hesaplasma ihtimalini dogurur. Sanatgi, fotografta, kendi suretini
su anda bulundugu yere yerlestirerek bakisi(ni) mezarliga, yani ge¢mise yonlendirir.
Bu ayni zamanda hem ¢ocukluguna hem de mezarlikla iligkisi bakimindan 6liime yo-
neltilen bakistir. Fakat tam tersi ihtimali diisiinmek de miimkiindiir. Mezarliktan ote
tarafa yapilan bir bakma eyleminde gelecegi (yasami) sembolize eden bir jest okunabi-
lir. » Morova'nin ifadesiyle bu bakis, 6liimiin bir hatira oldugunu imler.? Oliim Hatira
Gibidir eseri, hem ge¢cmisi hatirlayis hem de gelecege ait tuhaf bir bakma eylemidir.
Morova’nin sanat terminolojisinde bu gibi ikilikler, kavramsal tersyiiz etmeler siklikla
goriiliir. “Diin bugiin, benim diiniim bugiiniim”  diyen Morova’nin kendi dogumun-
dan tam yiiz y1l 6nce 6len bir sanat¢iyla kurdugu yakinligin pandemiyle birlikte yeni-

den anlam bulmasi, adeta 35 yillik sanat seriiveninin 6zeti gibidir.

»

Murat Morova, William Henry Bartlett, “Karacaahmet Mezarlig
ozgiin graviirii (1838) iizerine sanat¢t miidahalesi, 2020, 19,5%26 cm

[1] Metnin bashg1 referansini Turgut Uyar'in Oliime Dair Konusmalar siirindeki bir dizeden alir. Murat
Morova’nin 2020 tarihli isi de ayni1 ismi tagimaktadir.

[2] Ursula K. Le Guin, Diinyaya Orman Denir, Cev. Ozlem Dingkal, Metis Yayinlar1 (Istanbul, 2017) s. 29

[3] Uras Kizil, “Murat Morova'nin Evreni: Cosmic Latte”, Sanat Diinyamiz, Mayis-Haziran 2019, say1 170.

[4] Uras Kizil, “Murat Morovanin Evreni: Cosmic Latte”, Sanat Diinyamiz, Mayis-Haziran 2019, say1 170.

[5] Baruch Spinoza, Etika, Cev. Hilmi Ziya Ulgen, Dost Kitabevi (Ankara, 2011)

[6] Donna Haraway, Ucubelerin Vaatleri: Uygunsuz/lasmus Otekiler Igin Bir Yenilenme Politikasi, “Baska Yer”
kitabinin icerisinde, Der. ve Cev. Giicsal Pusar, Metin Yaymlar: (Istanbul, 2009). Eklemleme(k), (articulate/
articulation) Haraway'de temsil’in yerine gecer. Insan ve insan olmayanlarin bir biitiin olarak ele alinmasini
imler. “Birbirine benzemeyen seyler birlesebilir ve benzer seyler birbirinden ayrilabilir.” s.186

[7] Uras Kizil, “Murat Morovanin Evreni: Cosmic Latte”, Sanat Diinyamiz, Mayis - Haziran 2019, say1 170.
[8] Murat Morova’yla Uras Kizil'in 14 Mart 2021 tarihli goriismesinden.

[9] Uras Kizil, “Murat Morova'nin Evreni: Cosmic Latte”, Sanat Diinyamiz, Mayis-Haziran 2019, say1 170.
[10] Barbara Bolt, Yeni Bir Bakisla Heidegger, Cev. Murat Ozbank, Kolektif Kitap (Istanbul, 2012) s. 14

[11] Donna Haraway, Ucubelerin Vaatleri: Uygunsuz/lasmis Otekiler Icin Bir Yenilenme Politikast, “Baska Yer”
kitabinin icerisinde, Der. ve Cev. Giigsal Pusar, Metin Yayinlari (Istanbul, 2009) s. 192

[12] Mezarliktan Avrupa Yakasi'na bakis Murat Morova'nin su anki oturdugu yeri, Avrupa Yakas’'ndan mezarliga
olan bir bakis ise Murat Morova'nin dogdugu yer olan Uskiidar’ - mezarhig: - isaret eder.

[13] Murat Morova'yla Uras Kizil'im 19 Mart 2021 tarihli goriismesinden.

[14] Murat Morova'yla Uras Kizil'in 19 Mart 2021 tarihli gériismesinden.
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