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Nermin Er, Giinler Uzerimize Yigiliyor / Notlar, 2018,

Tek kanall1 stop motion videodan goriintii

Incelikler Yiiziinden

CEYLAN ONALP
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Gercekler ve diisler arasindaki o zamansiz alani incelikle isleyip, izleyiciyle bulus-
turan bir sanat¢i Nermin Er. Ciinkii, tiretimindeki hassasiyeti 151k ve golgenin dansiy-
la yansitirken diistindiirmeyi de basariyor. Diistindiiriirken giiliimsetiyor; bir tutam
esprili bakis agisi1 tizerine serpistirdigi minik dans hareketlerini animsatan kagittan
hayatlar 1s1kla dogup bir golgenin ihtimaliyle nefesleniyor. Iki nefes arasinda giinliik
yasamin zitliklarini da hi¢ miidana etmeden yansitip, ‘biz buradayiz!’ dercesine kimi
zaman cercevelerden disar1 tasiyorlar, kimi zamansa bir stop motion videosunda bii-
tlin nahiflikleriyle her sahnenin ortasindan hinzir bakig atiyorlar. Er’in yarattiklarin-
dan bir roman karakteriymis gibi bahsetmemin sebebi, her sergisinde adeta yeni bir
kitaba bagliyormus hissini yasiyor olmamla alakali. Hayal giicliniin kahramanlarini
sanki bir projeksiyon yardimiyla disar1 yansitiyormus oldugunu séylemek dogrusu
cok da abart1 olmazdi.

Nermin Er’in stop motion teknigini secisinin bir tesadiif olmadigi asikar.
SENKRON Video Art es zamanli etkinlikleri kapsaminda Galeri Nev Istanbul’da Tek Ka-
nal sergisinde gosterilen stop motion ¢alismalar1 da, ayni kagittan heykelleri gibi ade-
ta izleyiciyle sessizce konusuyor. Zira liretim ve tasarim siireci agisindan arka arkaya
fotografi ¢ekilen objelerin her resimde biraz hareket ettirilmesi sonucunda, resimler
hizl bir sekilde pes pese oynatildiginda hareket ediyormus gibi goriinmesi algisi, ayni
kagit heykellerin yapimindaki kesme ritiieli gibi kiymetli. Bu yontem sayesinde izle-
yici farkli bir zaman ve mekan duygusunu da deneyimleme firsat1 yakaliyor. Ornegin,
2018 yilinda Tiitiin Deposunda Osman Kavala icin diizenlenen bir giinliik sanatgi
dayanigma destegi giinii sirasinda cep defterine ¢izdiklerinden tirettigi Mevsim Gegti,
aslinda bir yagmur animasyonu. Ama o giiniin duygularini temsilen sanat¢inin kiil-
tirtimiizde siklikla kullanilan ‘su alir temizler’ ya da ‘su gibi aksin, her sey yoluna gir-
sin’ gibi temenni ciimlelerini diisiinerek tirettigi bir calisma. Mevsimlerin akis1 gibi,
glinlerin gelip gidisi gibi hayatin da her ahvalde devam edecegi algisini yaratirken o
an i¢cinde bulundugu mekanin ona hissettirdiklerini de her yagmur damlasinda ifade

ediyor.

Nermin Er, Mevsim Gegti, 2018
Stop motion videodan goriintii

2017 yilinda Galerist’te gerceklesen Dark Deep Darkness and Splendor karma ser-
gisinde gosterilen Miirekkep isimli stop motion videosunda ise, kendi anlatimiyla daha
onceki iglerinde kullandig1 kontrollii hareket adimlarinin tersine bir ifade bi¢gimi dik-
kat cekiyor. Er, 6ngoriilemez hareketler ve kontrolii malzemenin dogasinin imkanla-
rin1 kullanmasina izin vererek makro ¢ekimlerle izleyicinin i¢ine girmesini saglamaya
calistig1 kendine has bir akiskanligi olan koyu, karanlik ve yogun bir siviy1, arka fonda
riizgar sesleriyle birlestirerek biraz daha abstrak bir hale sokmus. Beyaz zeminli bos-
lugun yarattig1 hacimsiz alan, siyahin koyu karanliginda 1s181n golgeyle dansini se-

lamlar gibi saliniyor.

Nermin Er, Miirekkep, 2017
Stop motion videodan goriintii

Hareket devinimini bu kadar ustalikla kullaniyor olusu, Er'in ne kadar derinlik-
li bir gdzlemci oldugunu da gdsteriyor. Kasim 2018’de Galeri Nev Istanbul’da acilan
Giinler Uzerimize Yigiliyor isimli kisisel sergisinde bir tabletle gosterilen stop motion
videosu, sergiye hazirlanirken tuttugu birer climlelik notlar ve bu notlara karsilik ge-
len ifadeleri, sergide de kullandig1, konstriiksiyon ve leke anlatimlari ile kesistirip yeni
bir dile doniistiirmesinden olusuyor. Bu doniisiim soyut mekanlarin yigin ve yigilma
hisleriyle yogruldugu bir mimaride hayat bulurken, serginin yolculugu ismini aldigi
bir siirle kesisiyor;

“Giinler tizerimize yigiliyor. Bulutsuz. Gogiin tepesindeki ince bir aciklik hari-
cinde tamamiyla kapali. Gogiin asagisindaki ince bir agiklik ve bagka kii¢iik agikliklar
haricinde tamamaiyla kapali. G6giin asagisindaki ince bir agiklik haricinde tamamaiyla
kapali. Tamamaiyla kapali. Tamamiyla kapali. Tamamiyla kapali. Bir biiyiik agiklik ve
baz1 kiigiik acikliklar haricinde. Ve bir kez igine girince. Giinler tizerimize yigiliyor.
Kizginligimiz nerede. Golgeler daha karanlik agikliklardan, tepeler de daha karanlik
asag1 kisimlardan. Ama asagilar daha karanlik yukarilardan. Giinler tizerimize y1gili-

yor.” (Lisa Robertson, The Weather, Tuesday, ¢eviri: Alev Ersan)

Nermin Er, Arama Cizgileri, 2019
Stop motion videodan goriintii

Yigilirken ¢ogalan, ve cogalarak artan ‘st iiste gelme, birikme, yani tikanik ve
akici olamayan bu hali son donem ortaklasa yasadigimiz bir duygu olarak’ tanimlar-
ken ne sanat¢i ne de hi¢ kimse son bir yildan biraz fazla bir siiredir hayatlarimiz ele
geciren salgini hayal etmiyordu tahminen. Hakkinda yazilan neredeyse biitiin yazi-
larda - belki benimki de dahil - is¢iliginin titizliginden, temel iiretim araglar1 olan
kalem, kagit ve miirekkepten, heykel boliimiinii bitirmesinin etkisiyle nasil da his-
settirmeden yepyeni bir diinya insa ettiginden bahsedilirken bir seyin alt1 tekrar ¢i-
zilebilir; ayn1 ¢cocuklarin boyama kitaplarinda noktalar1 birlestirip ¢izilen sekillerde
oldugu gibi Nermin Er'in ¢alismalarinin hepsinin siireci birbirini tamamlar nitelik
ve nicelikte. Noktalar ve birlestirmek demisken, Tek Kanal sergisindeki videolardan
biri de 2019'da Riverrun’da Asa Nisi Masa projesi icin yapilan Arama Cizgileri. Uretim
stirecinde gecilen asamalara odaklanarak gerceklestirilen bu stop motion animasyon,
adeta noktalarin birlesimi gibi izlenebilir. Bir bakima biitiin asamalarin kare kare gos-
terilmesi durumu; hareketin her adimi, sabitlenmis kadrajda birer soyut resme do-
niisiirken birbirlerinden bagimsiz olarak da anlamli bir hal aliyor. Bu esnada orta-
ya ¢ikan koreografi hem serbest cagrisimlara agik bir izlenim alani olusturuyor, hem
de sanatciya sonuca degil, siirece dair asamalar1 ve bunlarin kendi i¢indeki estetigini
arastirma sansini veriyor. Nermin Er, her zamanki incelikli tarziyla siire¢ sanatina da

gondermede bulunuyor.
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Hale Tenger, Beyrut, 2005 — 2007
Tek kanalli video, Miizik: Serdar Ateser
Ses kayd1: Youtube/msoubra, 3’47”, Video goriintiisii

“Lisede bize gezegenlerin denge adi1 verilen bir halde olduklari, bu ytlizden
beklenmedik bir anda diinyamiza yildizlar carpar mi1 diye endise etmemize
gerek olmadig1 6gretilmisti. Bu bana ‘Liibnan’in essiz tarihsel istikrart’
lizerine anlatilan hikayeleri hatirlatti. ‘Varsayilan denge'nin diisiincesi bile
beni rahatsiz ediyordu. Gokyiiziindeki takimyildizlarina bakiyor ve neye

inanacagimi bilmiyordum.™

NASSIM NICHOLAS TALEB

Diimdiiz bir yiizeyde satirlar gibi uzayan balkon demirleri ve bunlarin arasinda
pervazlari sokiilmiis, i¢clerine beyaz uzun kumaslarin asildigi 32 pencere. Daha ilk ba-
kista bile yorgun oldugu her halinden anlasilan genis yapinin cephesi, bir zamanlar
canli renklere sahip duvarlarindaki solgun pembenin hiizniinii tasiyor. Her sey oOyle-
sine i¢ ice, yogun ve “dolu” goziikiiyor ki, gokytizii bile kadrajin tist kismindaki incecik
bir ¢izgiye hapsolmus. Bir Tarkovsky veya Kaurismaki filminden ¢ikmis gibi duran,
kendi gercekliginin ortasinda ge¢misin yaralarini tagiyan ve her seye ragmen ayakta
kalmay1 basaran inatgi, sessiz, vakur binanin nerede baslayip nerede bittigi belli degil.
Altiist olmus bir riiya gibi zamandan, mekandan, gerceklikten kopmus, kendini bos-
lugun insafina birakmis ve bir seyleri bekler gibi sadece orada, dylece duruyor. Tam
bu anda esmeye baslayan riizgar, pencerelere ilistirilmis kumaslar1 ayn1 anda usulca
kimildatmaya bagliyor. Kisa bir siire sonra hepsi, derinden gelen miizik yavas yavas
yiikselirken, Liibnan’in giinesi altinda zamanin kabugunu kiran ve sehri izleyen 32
gOziin kirpikleri gibi ucusuyor. Hale Tenger’in Beyrut'u iste bu sade ama goriinenden

cok daha fazlasini barindiran sahneyle agiliyor.

Liibnan i¢ savag1 sirasinda Beyrut’tan bir goriintdi.
Fotografin 1982-85 yillar1 arasinda ¢ekildigi tahmin ediliyor.
Kaynak: The Palestinian Museum digital archives.

“Liibnan’in essiz tarihsel istikrar1”

Orta Dogu, yakin tarihin siyasi, askeri ve ekonomik a¢idan en ¢alkantili bolgele-
rinin belki de basinda geliyor. Bolge tilkeleri arasindaki sinir ¢catigmalari, i¢ savaglar,
ekonomik ucurumlar, kimlik ve otekilestirme sorunlari, bu cografyanin kiiltiirel ha-
fizas1 tizerinde biiyiik bir etkiye sahip: Her sey hizla degisiyor, hizla yasaniyor ve yine
hizla unutuluyor.? Cevresindeki bircok tilkenin dini ve kiiltiirel agidan kat1 muhafaza-
kar yapisinin aksine farkliliklari, hatta karsitliklar1 bir arada tutmaya ¢alisan Liibnan,
zaman zaman sakinlesse bile bu hi¢ bitmeyecekmis gibi duran karmasanin, belirsizli-
gin ve demokrasi arayisinin en yogun hissedildigi yerlerden biri. Ulkenin, neredeyse
tiim Orta Dogu cografyasina hakim olan aci, yikim ve toparlanmalarla dolu ge¢misi,
hayatta kalabilmek icin kendi ¢ocuklarini yiyen “ileri demokrasilerin” tedirgin, ku-
tuplastirici ve paranoyak dogasini gozler o6niine seriyor. Marshall Berman’in Kati Olan
Her Sey Buharlasiyor adl1 kitabinda “Diinyanin en gelismis bolgelerinde bile tiim bi-
reyler, gruplar ve topluluklar siirekli olarak kendilerini yeniden insaya zorlaniyorlar;
bir an durdular mi, ne olursa olsunlar, siipiiriiliip atilirlar.” ctimlesiyle her zaman
saldirmaya hazir bir kopekbaligina benzettigi modernizm, boylelikle tekinsizligin ve
kendine hizmet etmeyen herkese yonelik bir tehdidin de kaynagi haline geliyor.

Bu endise ve tedirginlik ortamindaki Liibnan’da yasanmis ve hala yasanan sayi-
siz catismanin i¢inde bir tanesi, sivillere yonelik siddetin daha 6nce goriilmemis bir
diizeye ulasmasiyla 6ne ¢ikiyor: 1975-1990 yillar1 arasinda yasanan ve binlerce insanin
hayatina mal olan i¢ savas donemi. Bu donemin Beyrut’taki yansimalarinin belki de
en akilda kalicisi, sehirdeki sekiz otelin farkli milis orgiitler tarafindan ele gecirilerek
saldir iislerine doniistiiriilmesinden dolay1 sonradan “Oteller Savas1” olarak adlan-
dirilacak 1975-1977 yillar1 arasinda yasanan kanli sehir ¢atismalar1 olmus.* Her giin
patlayan bombali araclarin yani sira otellerden ateslenen keskin nisanci tiifekleri, ro-
ketatarlar, havan toplar1 ve uzun namlulu silahlar, binlerce hayata son vererek sehri
bir savas alanina ¢evirmis. Catismalarin merkezlerinden biri ise 1920’lerde Fransiz mi-
mar Auguste Perret ve Antoine Tabet tarafindan yapilan St. Georges Oteli. Otel hasar
gorse de i¢ savasin ardindan, donemin basbakani Rafik Haririnin girisimiyle kurulan
Solidere’in “sirket politikasi” nedeniyle restore edilememis. S Ancak Hariri'nin 2005'te,
tam da St. Georges Oteli 6niinde bir tona yakin patlayicinin kullanildig suikastte ha-
yatin1 kaybetmesiyle, otelin de i¢cinde oldugu genis bolge Birlesmis Milletler tarafin-

dan giivenlik cemberine alinmais ve St. Georges kaderine terk edilmis.

Modernizmin iki yiizii: Solda St. Georges Otelinin

1950’lerdeki goriintiisii ve sagda patlama sonrasi
yaralarini sarmaya calisan sehir.

Bir eszamanlilik® meselesi

Hale Tenger’in Liibnan’1 ilk ziyareti ise bu suikastten kisa bir siire sonraya denk
geliyor. Bombali saldiridan haberdar olsa da (iistelik ¢evresindekilerin bunun riskli bir
karar oldugunu séylemelerine ragmen), ani denilebilecek bir kararla Beyruta giden
sanatci, rezervasyon yaptirdigi otele ulastiginda sasirtici bir manzarayla karsilagmas.
Clnki kalacagi yer, bir cephesi patlamanin siddetiyle neredeyse yerle bir olan St.
George Oteli'nin tam karsisindaymais. Bu ilging tesadiifiin getirdigi merak, Tenger’i
oteli izlemeye yoneltmis. Beyrut’ta kaldigi siire boyunca, yaninda gotiirdiigli kameray1
kendi odasindaki sandalye ve ¢op kutusu gibi objeleri iist tiste koyarak olusturdugu bir
yiikseltiye sabitleyerek karsisindaki otelin goriintiilerini bir dedektif gibi kaydetmeye
baglamis. St. Georges'un ona bakan cephesindeki pencere bosluklarina asilmig
kumaslarin giiniin bazi saatlerinde esen riizgardaki hareketini merakla izleyen sanatgi,
hava karardiginda ise kamerasinin gece goriisii 6zelligini kullanmais. Birlesmis Milletler
korumasi altindaki bolgede cekim yapmak yasak olsa da, siireci kaydetmeye giindiiz ve
gece, bunlarin neye doniisecegini belki de o an i¢in diisiinmeden, tamamen icgiidiisel
bir sekilde devam etmis. Ancak eserin ortaya ¢ikmasi daha sonraya rastliyor. Tenger,
kayitlar1 bir yil sonra, Temmuz Savasi (bir diger adiyla 2006 Israil - Hizbullah Savasi)
ile yeniden gozden gecirmeye ve videoyu olusturmaya baglamis. Goriintiilerine Serdar
Ateser’in besteledigi miizigin eslik ettigi Beyrut, son halini, Liibnan’da yasanan gercek
bir ¢atismaya ait bir YouTube videosundaki seslerin goriintiilere dahil edilmesiyle,

cekimlerin tamamlanmasindan iki y1l sonra almais.’

St. Georges Oteli, 2 Subat 2015
Fotograf: Ari Akkermans

Bir sonraki dongii

Hale Tenger, Beyrut'ta izleyiciye ucunu agik biraktigi bir celiskiler diyalektigi su-
nar. Otelin farkli zamanlarda ve kosullardaki goriintiilerini bilingli sekilde siralayarak
algiy1 farkl perspektiflere ve okumalara yonlendirir. St. Georges'un pencerelerindeki
kumaslarin® riizgardaki hareketi glindiiz ¢cekimlerinde oldukga estetik bir goriintiiyii
-bir dans gosterisini veya baleyi- akla getirirken, gecenin karanliginda her sey belirsiz
ve korkutucu bir hal alir. Serdar Ateser’in neredeyse tiim Orta Dogu cografyasinin
kaderini Ozetleyen sakin ama hiiziinlii miizigi glindiiz goriintiileriyle birlikte biter
ve yerini ansizin duyulan bir patlama sesine birakir. Isik azaldiginda pencereler
mevzilere, izleyici ise gece goriisiinlin keskin yesilinde adeta bir savas muhabirine
dontisiir. Videonun tamaminda kadrajda hicbir kap1 goziikmez; Tenger’in evreninde-
ki perspektifin, tipki bu ac1 dolu cografyada oldugu gibi bir ka¢is noktasi yoktur. Eser,
ucusan kumaslar, araba alarmlar1 ve patlama seslerinin arasinda yavas yavas bosluga
diiser; suskunlagir, korlesir, sagirlasir, dilsizlesir, solar ve hissizlesir.

Beyrut, kendini belki de bu defa mutlu bitecek “bir sonraki dongiiye” hazirlar.

[1] Taleb, N. N., Sivah Kugu (Olasiliksiz Goriinenin Etkisi), Cev: Nazan Aribas, Varlik Yayinlari (2016)

[2] Bu durum Nassim Nicholas Taleb, Jabbour Douaihy, Rabih Alameddine, Zeina Kassem ve Zeina Hashem Beck gibi
sayisiz Liibnanli yazar, sair ve sanatg¢inin eserlerine konu olmustur.

[3] Berman, M., Katt Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev: Altug, U., ve Peker B., iletisim Yaymlar1 (2013) s.114

[4] Oteller Savasi (veya Oteller Cephesi) sirasinda iis olarak kullanilan sekiz otel sunlardir: Holiday Inn, St. Georges,
Phoenicia Inter-Continental, Melkart, Palm Beach, Excelsior, Normandy ve Alcazar.

[5] 1994 yilinda kurulan Société Libanaise pour le Développement et la Reconstruction du Centre-ville de Beyrouth, veya
kisa adiyla Solidere sirketi, sehrin yeniden yapilanmasi ve gentrifikasyonu icin baglatilan projenin ¢ekirdeginde yer alir.
[6] “(...) sinkronisite, belli bir ruhsal durumun, o andaki 6znel durum ile anlamh kosutluklar1 olan -belli durumlarda
tersi de olur- bir ya da daha ¢ok dis olgu ile ayn1 anda ortaya ¢ikmasi demektir.” Jung, C. G., Eszamanlilik: Nedensellik Dist
Baglayici Bir ilke, Cev: Levent Ozsar, Biblos Kitabevi / Yaymlari (2004) s.39-40

[7]1 Msoubra adli kullanicinin Temmuz Savasi sirasinda kaydettigi ve YouTube’a yiikledigi videoya su link iizerinden
ulagilabilir.

[8] St. Georges Otelinin sahipleri 2000’lerin basinda otelin restorasyonu i¢in girisimde bulunmuslar ancak Solidere
sirketinden izin alamamaiglardir. Bu nedenle protesto amaciyla pencerelere bu beyaz kumaslar asilmistir. Hale Tenger’in
cekimlerinden sonra ise otelin bir cephesine, iizerinde “Stop Solidere” yazan bir baska protesto pankarti asilmistir.
2005’teki suikast sonras1 Hariri’'nin bronz bir heykelinin otelin yakinlarina yerlestirilmesi ise oldukga ironik ve karmagik
olan iligkiler agini yansitir.


https://palarchive.org/item/134548/glimpses-from-beirut-amid-the-lebanese-civil-war/
https://www.youtube.com/watch?v=QvZ_qR8xwvo
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Inci Eviner, Parlamento, 2010
Tek kanalli HD videodan goriintii

Inci Eviner’in ¢izim, performans, video gibi cesitli sanatsal iiretim yontemlerini
ic ice gecirerek kurguladigi islerinde, mekanin 6znelesme siirecleriyle iliskisi siklikla
one ¢ikan bir meseledir. 2019’da Venedik Bienali'ndeki ¢alismasinda izleyicinin ey-
lemleriyle dahil oldugu ti¢ boyutlu bir sahneye doniisen mekan, sanat¢inin daha er-
ken donemde {irettigi videolarinda iki boyutlu, temsili ve sembolik anlamlariyla 6ne
cikar. Mekansal deneyimlerle ortaya ¢ikan bir olus halini gostermeyi amaclayan bu
videolarda, tek bir mekan icinde durmadan hareket eden bedenlerle karsilasiriz. Ga-
leri Nev Istanbul'daki Tek Kanal sergisi kapsaminda yeniden gosterilen 2010 yapimi
Parlamento adli video ¢alismasi da, ayn1 sekilde Strasbourg’daki Avrupa Parlamento
binasini1 hemen altindaki yeralti tiinel ve oyuklariyla birlikte gosteren bir mimari ke-
sit tizerine kurgulanmis. Bir takim karakterlerin bu kesit {izerinde tekinsiz goriinen
cesitli hareketleri tekrarlayip durmakta oldugu bu video ile sanat¢i, Avrupanin ev-
rensel degerlerini temsil eden bir yap1 icinde Avrupa fikri ve Avrupanin disladiklarini
bir araya getiriyor. Bu yapiy1 miilteci bedeninin isgali altinda birakarak, temsil ettigi
degerleri yerinden etmeye kalkisiyor.

Architecture-Studio Europe tarafindan tasarlanarak eski bir parlamento iiyesi-
nin adiyla Louisse-Weiss binasi olarak adlandirilan ve 1998'den bu yana islev goren
parlamento binasi, i¢ tarafi avluya bakan oval bir kule ve genel kurul toplantilarinin
yapildigi yarim kiire seklindeki kubbeli salonu da barindiran yapidan olusuyor. Avru-
panin demokratik ilkelerinin temelindeki seffaflik ve a¢ikliga vurgu yapmak tizere dig
cephesi tamamen cam olan binanin tiimii Avrupanin degerlerini yansitacak sekilde
tasarlanmis. Sembolizm igceren bir¢ok 6gesiyle anitsal bir nitelik kazanan bina, res-
sam Pieter Brughel'in meshur Babil Kulesi gibi yarim kalmis gibi goriinen kulesiyle,
Avrupa projesinin siirekli devam eden dinamik bir siire¢ oldugunu da vurguluyor. Av-
rupa’yi olusturan cesitli ulusal kimlikleri ¢ok kiiltiirlii ama tekil bir yapida birlestirme
iddiasiyla Ortiisen bir mimari proje olarak parlamento binasi, Eviner’in videosunda

ise temsil ettigi tiim bu fikirlerin gorsellik kazandig bir taslak olarak islev goriiyor.

&

Avrupa Parlamentosu Binasi, Strasbourg

Eviner, calismasinda binanin orijinal mimari ¢izimlerini kullanarak yeniden
lirettigi mimari kesitini kendi desenleri ve bir yeralt1 diinyasiyla birlestirerek farkli
karsilagsmalarin gerceklesebilecegi yeni bir alan yaratiyor. Boylelikle parlamento bi-
nasini aslina tam olarak uygun bir sekilde temsil etmek ya da 6rnegin gercege yakin
fotografik bir imgesini kullanmak yerine, Avrupa’nin evrensel degerlerinin bir tasarisi
olarak goriilebilecek planlarindan bir kesit kullanmasi, bu tasariyr kavramsal olarak
ele alip arkasindaki diisiinceye dair bir yorum getirebilmesini sagliyor. Her mekan-
sal tasari, toplumsal ve ideolojik degerlerin ve bunlarin sekillendirdigi eylem ve iligki
bicimlerinin de yansimasi ayni zamanda. Eviner, yarattigi bu mekan icine kendi ka-
rakterlerini yerlestirerek mekan icinde baska tiirlii eylem, iligki ve karsilasma anlar1
yaratarak Avrupa’nin evrensellik iddiasina dair stiphe uyandiran bir ortam yaratiyor.
Sanatg¢inin pek ¢ok isinde karsimiza ¢ikan go¢men figiirii, bu kez Avrupa’nin miilteci
figiirtiniin Avrupa Birligi ve ilkelerini, temel aldig1 insan ve vatandaslik haklar1 gibi
degerleri temsil eden bu sembolik yapiyla ¢atisan ve agiga ¢ikaran varligi ile karsimiza
cikiyor.

Videoda bu bina kesiti {izerinde belli hareketleri stirekli tekrarlayip duran bir ta-
kim figiirler beliriyor. Baslangicta bina i¢inde yalnizca farkli katlarda ¢cogaltilmig erkek
albino parlamenter karakterini ve avlu alaninda diz ¢okmiis sekilde onunla tokalasan
post giymis figiirii goriiyoruz. Albino parlamenter, binada birden fazla kez goriiliiyor
ve tiim katlarda farkli bir eylem halinde; adeta kimliksiz, soyut bir karaktere doniis-
miis gibi. Yeralt1 ise daha kalabalik; kendi oyuklarinda sikisip kalmis goriinen figiirler
bir takim tuhaf, tekinsiz eylemleri tekrarlamakla mesguller. Kimisi mastiirbasyon ya
da kendini bigaklamak gibi cinselligi ya da siddet eylemlerini ¢agristiran hareketler
yapiyor, kimisi de bulunduklar1 alan1 genisletme c¢abasi ya da yeralt1 tiinellerinden
¢itkma miicadelesinde gibi beyhude goriinen ¢esitli aksiyonlar i¢cinde. Sonra birden
tiim binay1 bunlara benzer baska figiirler istila ediyor ve birka¢ dakika sonra yeniden
kayboluncaya kadar sahnede bu karakterlerin tekrarli eylemlerini izliyoruz. Figiirlerin
bir kisma ikili ya da ti¢lii gruplar halinde yine absiirt bicimlerde birbirleriyle etkilesim
halindeler. Film sabit bir mekénsal ¢erceve icinde yalnizca bu eylemler ve yukar1 inip
cikan asansorle hareket kazaniyor. 1zleyici ardisik imgelerle olusan bir hikaye anlatisi
yerine, es zamanli gerceklesen tiim bu eylemleri bir arada izlemek durumunda kaldig:

biitiin bir resimle karsilasiyor.

s
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Eviner’in tiim islerinin temelini olusturan ve ¢izme eyleminin sundugu olanakla
bilingdis1 bir sekilde {irettigi desenlerin cisimlesmesiyle ortaya ¢ikan bu bedenler,
rasyonel aklin karsisina bastirilmaya calisilan arzu, zevk, ask, siddet gibi bedensel
deneyimleri de igeren irrasyonel durumlar ¢ikariyor. Avrupa fikrinin temel ilkelerini
olusturan ve Aydinlanma’dan bu yana siiregelen rasyonel diistinceye dayal esitlik, 6z-
glirliik ve demokrasi gibi idealleri temsil eden Parlamento binasini, kopek havlama-
lar1 ve kahkaha sesleriyle percinlenen bir tiir delilik hali icinde cesitli eylemleri tekrar
eden bu figiirlerin istilasina ugratarak bir bakima bu ilkeleri yerinden ediyor. Videoda
kitap okuyan ya da kontrbas ¢alan karakterler ile hayvan postuyla temizlik yapan, ko-
peklerle ilgilenen ya da binanin kubbesini kazmayla yikmaya ¢alisan figiiriin yaptigi
eylemler birbirine esdeger nitelikte. Miilteci bedeninin ¢ogunlugu bilin¢disindan ge-
len ve dolayisiyla tanimlanip sabitlenemeyen bu ¢ok ¢esitli eylemleriyse, Avrupa’nin

tanimh kimligiyle catisma halinde.
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Bu yapit, gogmenleri kontrol altina alma, miiltecileri engelleme gibi Avrupanin
temel hak ve 6zgiirliiklere dair ilkelerine tamamen ters diisen eylemleri, bu konulara
dair politikalarin belirlenme stire¢lerine ev sahipligi yapan bir mekanda goriiniir kili-
yor. Bu sekliyle parlamentonun kendisi tam da icinde bulundugumuz déneme uygun
bir sekilde arafta kalmis oluyor. Belki korkulu bir riiya gibi yasanan bu istilanin ardin-
dan bina yine parlamenter figiire ve karsisinda diz ¢oktiirdiigii miilteciye kaliyor. Ve
sonra, istila yeniden basliyor.

(Oziimsiiz bir araf halinde goriinen ve tekrar tekrar ayni kabusu yasamaya de-
vam eden Avrupanin, tiim bu eylem c¢esitliligini birbiriyle etkilesimli bir takim kolek-
tif eylemlere doniistliirmesi gerekiyor belki de. Avrupa, temsil ettigi degerleri yeral-
tindakileri yeraltinda tutmakla m1 korumaya devam edecek, yoksa ¢ok daha gecirgen
bir yapiyla mevcut yapisinin 6tesindeki yeni olusumlara izin mi verecek? Belki de
Parlamento isi lizerine diistiniirken akla gelen bu soru, eserin baglamini da asarak

gecerliligini korumaya devam ediyor.
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