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Amerika’nin batisindaki kii¢tik bir kasabada biiyiirken, etrafimda deneyim-
leyebilecegim yalnizca birkag¢ tane miize ve sanat galerisi vardi.

Ebeveynlerim ¢aliskan ve basarili insanlardi. Enerjik, becerikli ve motivas-
yonu yiiksek olmalarinin yani sira ¢cok talepkar, memnun edilmesi zor, kendi
projeleri ve mesleklerine tutkuyla bagli kisilerdi. Onlarla birlikteyken yaka-
ladigim muazzam sans ise, siirdiirdiikleri islerdeki metodik yaklasimlar1 ve
yaraticiligi fark edip deneyimleyebilmem oldu.

Annem kendi halinde bir sanat¢iydi. Ev tasarlamay1 ve insa etmeyi cok se-
ver, biri tamamlandiginda bir sonrakine ge¢mek i¢in sabirsizlanirdi. Bu sii-
re¢ icinde gayrimenkul alaninda ¢ok basarili oldu. Ama beni en ¢ok etkileyen
sey onun bahceleriydi; her detay1 hassasiyetle diistiniilmiis, budanmis cali1 ve
agaclariyla, dokular1 6zenle olusturulmus minimalist Japon kaya bahcelerin-
den esinlenen bahgeleri.

Icinden geldigim toplumu, cevreyi ve kiiltiirii anladigim kadariyla, siradan
bir aile oldugumuz séylenemezdi. Babamin yiiksek zekasinin otoritesiyle bu-
lusmasi, onun goz korkutan bir adam olmasina sebep oluyordu. Haliyle, onu
etkilemek de oldukca zordu. Ateizm, ailemde iki koldan da epey gecmise da-
yaniyordu. Hatta yaygin inanglara karsi gelisen Sokratik bir diisiinme bigi-
mimiz vardi; gordigiimiize, duydugumuza inanmadan once, derinlemesine
sorgulamayi tercih ediyorduk.

Iste bu yiizden, her zaman siipheci oldum ve her konuda sorular sordum.
Sanat {lizerine “Sanat budur”, “Sanat sudur” gibi net tanmimlamalar1 okudu-
gumda da, “Gercekten mi? Ben hicbir zaman bu tanim1 herhangi bir sekilde
yapabilecegimi sanmiyorum.” diye diistiniiyordum.

Belki de bu nedenle soyut bir sanat¢i olmayi segtig§ime inaniyorum. Bana

gore nesnenin kendisi, sanatin kendisidir. Kompozisyon, renk, renk tonu, ri-

tim ve ylizey gibi unsurlar, benim i¢in tatmin edici bir is yapmak i¢in yeterli-

dir.

Uretim siirecimde etkisi biiyiik olan kisilerden biri ise “Soyleyecek hicbir
seyim yok ve bunu soylityorum” diyen John Cage oldu. Yillar 6nce, buna ben-
zer bir sey okudum ve bu s6z de hep aklimda kaldi; “Soyledigi bir sey yok, ama
giizel soylenmis”. Iste o zaman kendimi sorgulamaya basladim: Ben ne tiir
bir sanat¢iydim? Bana uymayan ama hayran oldugum cok fazla sey, cok fazla
sanat tiirli vardi. Ayn1 zamanda da inkar edilemez bir “yaratma arzum” oldu-
gunun farkindaydim.

O zamanlar New York, SoHo'da yasiyordum. Bir giin Mercer Caddesi iize-
rindeki Leo Castelli Galeri'nin 6niinden gecerken, mekanda ve merdivenlerde
bir ¢esit kurulum yapan insanlar gordiim. Elinde kagit tutan bir kisi, digerleri-
ne bir seyin nasil yapilacagina dair talimatlar veriyordu. Kagidin, galeri duvar-
larina belli boyutlardaki renk ¢izgilerinin nasil uygulanacagi konusunda kesin
bir talimatlar dizisi icerdigini anladim. Kurulum, Sol LeWitt’in sergisi i¢indi.
Bu beni biiyiiledi; bir dizi talimatla yaratilmis miikemmel bir sanat eseri ger-
ceklestirme fikri.

Bu fikir benim i¢in ¢ok sey ifade ediyordu. Tasarimi, dokuyu ve deseni her
zaman sevdim ancak sinirlamalari oldugunu fark ettim. Desen tamamen anla-
sildiktan sonra enerjisini kaybediyordu. Benim yapmaya basladigim sey, tasa-
rim 6gelerini kullanmak ama bir kompozisyonu uygularken tesadiifen beliren
bir dizi kurala bagl ¢calismak oldu. Kurallar dizisini bilerek bir isin nasil gorii-
necegine dair fikrim olsa bile, mutlak sonucu hakkinda fikrim olmuyordu. Bu
bana ¢ok uyan bir yaklasimdi; her is bir siirpriz demekti. Bu nedenle yaptigim
islerin bir yonii, genellikle bigcimsel ve geometrik 6zellikler tasiyordu.

Ama her zaman, kendimi sinirlamamak i¢in direndim.

Bir diger tutkum da miirekkeple ¢izmek ve kaligrafi oldu. Kendiliginden
gelisen jest, firca izi, firca damlalar1 ve sigramalarin olusturdugu miirekkep
resimlerinde bile, aklimda bu isaretlerin dogasinin ne olacagina dair bir kav-
ramla hareket ediyorum. Sonucu bilmek imkansiz ¢linkii bir firca darbesini
kontrol etmek genellikle oldukga zor; bir fir¢ca darbesi, nadiren miikemmel bir
iz birakabilir. Benim i¢in onemli olan konu ise, ylizey lizerindeki lekeler ve iz-
lerin birbirleriyle kurdugu diyalog. Ve bu diyalogun sonucunda ise her zaman

insana mutluluk veren bir stirpriz oluyor.

Peki biitiin bunlarin anlami ne?
Bilmiyorum.
Benim islerimin anlami ne?

Yine bilmiyorum...
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Tayfun Erdogmus, Natura XXXIX, 2015,
Tuval {izerine kurutulmus yapraklar,
kimyasal soliisyonlar ve akrilik, 22x31 cm

oplamak, biriktirmek, saklamak. Almancada Wunderkammer denilen ve
TTﬁrkgeye Tuhaf Seyler Dolabi olarak ¢evrilebilecek bu merak objeleri, gii-
niimiizde genellikle Nadire Kabineleri adiyla biliniyor. 16. yilizyilda Ronesans
diisiincesiyle birlikte Avrupa’da ortaya ¢ikan dolaplar, i¢clerinde endemik bit-
kilerden miizik aletlerine, sanat eserlerinden s6zde ejderha kanina kadar bir-
cok seyin saklandig1 ufak hazineler gibidir. Bu dolaplar modern miizeciligin
baslangici olarak kabul edilir ve sanat eserleri, doga harikalari, egzotik sey-
ler, bilim araglar1 ve dogaiistii objeler olmak tiizere bes ana boéliimden olusur.
Wunderkammer’lar, ayn1 zamanda tipki o donemin anatomi tiyatrolar: ve bo-
tanik bahgeleri gibi, bilimsel veri arayisinin énemli araglarindan biri olmus-
tur. Botanik ve anatomi bilimlerinin gelismesinde biiyiik rol oynamis olan bu
dolaplara sahip kisiler ve enstitiiliiler ise biiyiik prestij kazanmislardir.

Tayfun Erdogmus’un eserleri de bana hep bu dolaplar1 hatirlatir. Erdogmus,
biiyiik bir titizlikle dogadan topladig bitkileri atolyesinde tiirlerine ayirarak
bliyiik defterlerin yapraklar1 arasinda kurutur. Bir doga bilimi laboratuvarini
animsatan atolyesinde, kuruttugu yapraklar ile ¢igcekleri itinayla yiizeye isler
ve yine adeta bir bilim insani1 gibi tirettigi soliisyonlar1 katmanlar halinde bu
kurutulmus ¢iceklere uygular. Olusan kimyasal tepkimeler esere yeni bir imge
kazandirir.

Erdogmus’un kullandig1 cicekler ve yapraklar Wunderkammer’larin icinde
bulunan kurutulmus bitkiler gibi, ait olduklar1 ortamlardan koparilmis ve yeni
anlamlar kazanmais pargalara doniisiir. Nazli Giirlek, bu eserlerden soyle bah-
seder: “Erdogmus’un kurutulmus yaprak, cicek ve diger bitkilerle olusturdu-
gu soyut kompozisyonlar, hi¢cbir hikayeyi betimlemez ve hic¢bir cismi temsil
etmez. Bu anlamda, tamamen soyutturlar. Soyut resimden farklar1 ise, boya
yerine dogadan toplanmis malzemelerle yapiliyor oluglaridir. Erdogmusun
topladigi bitkiler, geldikleri dogal ve kiiltiirel baglamdan soyutlanmis vaziyet-
te (yani o veya bu agacin bitkisi oldugu i¢in veya o veya bu kiiltiir yada mito-
lojide bu anlama geldigi icin degil), salt soyut sekiller olarak kompozisyonda

yerlerini alirlar.”™
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"Musei Wormiani Historia",
Ole Worm'iin Wunderkammer’inin ¢izimi

Wunderkammer’larin olusturulmasinin nedenlerinden biri de, hayatin gelip
geciciligini, insanin 6liimliiliigiinii hatirlatan vanitas kavramidir. Ozelikle 16.
ve 17. ylizyll resimlerinde bu kavram, izleyiciye ¢esitli sembollerle hatirlatilir.
Miizik aletleri, kurukafa, vazodaki cicekler gibi, kavramin sembollerine donii-
sen bu nesneler Wunderkammer'larin i¢cinde de bulunurlar. Dolaplarin i¢inde
ayni zamanda zehirlenmelere karsi kullanilan ve 6liime engel olduguna ina-
nilan tek boynuzlu atin boynuzundan bir parga gibi objeler de bulunur. Wun-
derkammer’larin bir anlamda kozmosun kii¢tiltiilmiis hali oldugu séylenebi-
lir. Erdogmus’un eserlerinde de, kurutulmus yapraklar gecirdikleri kimyasal
evrelerden sonra kagidin tizerinde adeta bir fosil goriiniimii kazanir; zaman
durur ve bu bitkiler ne biiyiiyebilir ne de solabilirler. Cigekler 6lmiistiir fakat
kurutulduklar sekilde muhafaza edilmislerdir. Bu nedenle de ¢iiriiyiip orta-
dan kaybolamazlar. Sanat¢inin dogadan topladigi bu malzemelerle yaratmis
oldugu eserleri, bize tipki Wunderkammer’lar gibi, yasamin ve 6liimiin birbiri-

ne ne kadar yakin oldugunu hatirlatacak bir mikrokozmos sunar.

[1] Nazh Giirlek, “Sifir Noktasi: Tayfun Erdogmus’un resimlerinin oldugu ve olmadigi seyler iizerine notlar”,
2015, Yayin: Galeri Nev Istanbul



KOSE:

“Sabahin erken saatlerinde, evde fazla hareket yokken hatta kopeklerimiz bile daha giine
baslamaya itiraz ederken, asagi kattaki ana salonda bu koseye gecip kahvem egliginde giine
baglamay1 ¢cok seviyorum.

Sanat eseri olarak figiiratif ¢caligsmalarla bir arada yasamay1 pek beceremedim. Bu biiyiik yagh
boya parca disinda. 11k gordiigiim anda tutuldugum bir resmi bir an 6nce alip benim olsun
istedim ve sanki onun yerini ayirmisim gibi hemen nereye koyacagimi da biliyordum. Martin
Kasper imzal1 bir par¢anin beni neden ¢ok cezbettigini ¢ok iyi biliyorum. Lise yillarindan
itibaren Izmir'de yasadigimiz ve halen aile apartmani olarak mevcut olan Kordon’daki Kemer
Apartmaninin bu sekilde heykelsi bir merdiveni vardir. Biz ilk yillarda birinci katta yasardik.
Sonraikinci kata tagindik. Onun i¢in asansérden daha ¢ok sevdigim bu merdivenleri kullanarak
girer ¢ikardim evimize. Hala da apartmanin kapisindan igeri girdigimde bir durur bakarim
yukariya ¢ikmadan 6nce.

Bu aralar- pandemi donemi sirasinda- Inci Eviner'in
maskelerinden biri karsimda ve kendi yaptigim renkli
camlar serpistirilmis sekilde, bu resme karsi bol bol ¢alisma
imkanim oldu. Eylil ayinda gerceklesecek sergilerimin
calismalarini derledim keyifle. Bir taraftan ‘Perched’ serisini
Staatliche Kunstsammlungen Dresden'de sergilemeye
hazirlarken, bu ¢alismay1 bir kitap haline getirme imkani
da buldum. Ayrica bu kitabin tanitimi da Dresden sergi
acilisinin akabinde miizede yapiliyor olacak. Yine neredeyse
bir seneyi agkin {izerinde ugrastigim baska bir ¢aligmam,
‘ENCODE’ ise Venedik Cam Haftas1 kapsaminda Palazzo
Loredan’da gosterime hazirlaniyor. Istanbul, New York ve

Venedik benim ¢ok¢avaktimigecirdigimti¢ sehirve pandemi
oncesi bu ti¢ sehirde de biz insanlarin yogunluguna esdeger
bir bagka canli grubunun nasil daisrarla yerlestigini bir daha
gozlemlemistim. Fareler de insanlar gibi biitlin kaosa ragmen bu sehirleri terk etmiyorlar.
Biraz buna kafa yorarken, insanla ilgili bircok bilimsel ¢aligmada farelerin kullanilmasinin
zaten bu iki canli grubu arasinda tahmininden daha fazla benzerlikten oldugunu idrak ettim.
Biitiin bunlar ifade etmek i¢cin de Murano’da kaliba sicak dokiim fareler yapmaya basladim.
Bakalim... Belki bu cam fareleri gorenler, farelerden daha akilli olup pandeminin de etkisiyle
doldurdugumuz kentlere biraz olsun nefes aldirirlar. Meger doga, aslinda bizden o teneffiisii
istiyormus.”

Feleksan Onar
Temmuz 2020, Istanbul
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