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“Buytukada'da Pembe Ev”
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ejad Devrim, 1946 yilinda “Biiyiikada'da Pembe Ev” isimli resmi yapar-

ken, yirmi ii¢ yasinda geng bir delikanliydi. Ayni1 yilin eyliil ayinda Ka-
rakoy’den bir gemiye, muhtemelen bir silebe binip 6nce Marsilya’ya oradan
Paris’e dogru yepyeni ufuklara yelken acacakti. Hayallerinde resim diinyasi-
nin kalbinde sergiler agmak, sanat alaninda diinyada 6nemli izler birakmak
vardi. O gemiye binerken hayallerini biiyiik 6lclide gerceklestirecegini ancak
hayatinin yurdundan uzakta Polonyanin kiigiik bir kasabasina sonlanacagini
nereden bilebilirdi ki?

Sakir Pasanin torunu Nejad'in, Galatasaray Lisesinden sonra Giizel Sanat-
lar Akademisinde 6grenimine baslarken annesinin o yillarda yaptig1 siradan
resimlerden etkilenerek gerceklestirdigi Biiyiikada peyzajlari ve enteryorlerin-
den (i¢ mekan resimleri) ibaret bir resim diinyasi vardi. Akademi'deki hocasi
Leopold Levy geng delikanlinin utkunu agmaya bagladikc¢a ve resim diinyasini

zenginlestirdikce Nejad da i¢cinden yiikselen duygular1 sanatina yansitmaya

basladu.

Nejad Devrim, Biiyiikada’da Pembe Ev,
Tuval iizerine yagliboya, 60 x 67 cm, 1946

Tablodaki pembe ev Nizam’'da mi, Maden'de mi, bugiin halen yerinde duru-
yor mu bilmiyoruz. Nejad Devrim 1946 yilinin eyliil ayinda iilkeyi terk ettigine
gOre, bu resmi ayni yilin bahar veya yaz aylarinda yapmis oldugu kesin. Hatta
resme dikkatli bakinca gec ilkbahar ya da erken yaz olma ihtimalinin ¢ok kuv-
vetli oldugunu anlayabiliyoruz.

Nejad, biiyiik ihtimalle bu ve diger genclik resimlerini iilkeyi terk ederken
yanina alip Paris’e gotiirdii. 1947 yili Nisan ayinda Paris’te Galerie Allard’daki
ilk kisisel sergisinde “Biiyiikada’da Pembe Ev” resmi yer aldi mi1 emin degilim.
Ne var ki bu resim, 2001 yilinda 11 Eyliil saldirilarina denk gelen ve Istanbul'da
Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde agilan Nejad Devrim Retrospektifinde sergilendi.
Boylece 1946 Eyliil ayinda Istanbul’dan sanatcisiyla birlikte ayrilan resim, 55
yil sonra bu kez yalniz, 6ksiiz olarak iilkeye geri donmiis oldu.

Onceki dénemlerde yaptig1 ic mekan resimleri veya ada peyzajlari ya da am-
cast Cevat Sakir’i (Halikarnas Balikgisi) ziyarete gittigi Bodrum'da gergekles-
tirdigi peyzajlardan farkli olarak bu resimde Nejad'in ileriki yillarda oldukga
olgun orneklerini gerceklestirecegi soyut resme ilk adimlarini atmaya basla-
digini gorebiliyoruz. Bir Biiyiikada evini resmederken, tuvale aktarirken gerek
evin formunda gerek bah¢e duvarlarindaki soyutlama ¢abalari a¢ik sekilde his-
sediliyor. Kompozisyonu bilingli olarak bozuyor. Annesinin o donem resimle-
rinde gordiigiimiiz yiizeysellikten kurtularak yetenegini ortaya ¢ikardigini ve
kendine 6zgii ifade bigimiyle resim diinyasina gecis yaptigini gorebiliyoruz.
Basit perspektif kurallarini hige sayarak ozgiin bir dil yaratmaya calisiyor. Bu
izlerden hareketle ileride gerceklestirecegi resimlerin izlerini hissedip, yirmi
li¢ yasin tazeliginde, olgun bir ressamin ayak izlerinin farkina varabiliyoruz.

Bu nedenlerle “Biiyiikada’da Pembe Ev” isimli tabloyu, soyut resmimizin ilk
ornegini gerceklestiren sanat¢imizin bize verdigi ilk isaret olarak degerlendi-

rebiliriz.
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Nermin Er, Havuz Hareketleri /
Birinci Evlilik, Kagit lizerine kagit, 2019

“Sanatc¢inin Portresi”:

Unlii Ingiliz ressam David Hockney'in “Sanat¢inin Portresi (Havuzda 1ki Fi-
giir)” adl1 tablosu, 2018 yi1linda ABD’de 90,3 milyon dolara satildiginda yasayan
bir sanat¢inin bugiine kadar satilan en pahali eseri oldu. Christie’s Miizayede
Evinden Alex Rotter, “Tablo, Avrupali ve Amerikali bakis a¢ilarini ayn1 anda
yansitiyor " diyerek resmin, 1960’larda Kaliforniya’nin giinesli sahillerinde ya-
samaya gelmis Avrupali bir sanat¢inin kendini her iki kitada yasarken gor-
mesinin bir temsili oldugunu belirtmisti. Sanat¢inin tiim eserleri genellikle
cok yiiksek meblaglara satilmasina ragmen, havuz temali resimler fiyatlariyla
rekor kiriyor ve Hockney muhtemelen en ¢ok bu isleriyle taniniyor. 1937'de
Bradford-Yorkshire'da is¢i bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Hockney,
herhalde bir gilin boyle bir iine sahip olacagini hi¢ tahmin edemezdi. Onun
yillarca ¢izdigi havuzlarinin altinda ise kendi hayat1 ve kiiltiirtiyle ilgili farkli
anlamlar yatiyordu.

1960’larda escinsellik Britanya'da yasadisi sayilirken gen¢ Hockney, escin-
sel kimligini kesfeder ve sair Walt Whitman’in erkekler arasindaki duygusal
ve fiziksel yakinlik iizerine yazdigi siirlerden dizeleri eserlerinde kullanmaya
baslar. Amerika’da basilan Physique Pictorial gibi, erkek fizigi ve saglig1 temali
ve bol fotografli dergilerde gordiigii, bir yandan da John Rechy’nin 1963 tarihli
homoerotik romani City of Night ile 6grendigi Los Angeles kenti imajindan
cok etkilenir. Sanatgi, ylizme havuzlarinin, atletik genc erkeklerin, glinesin ve
Ozglir bir hayatin imajini yaratan bu goriintiiler sayesinde kafasinda yaratti-
81 kent imgesini, “Kaliforniya benim kafamda sinema stiidyolarinin ve giizel,
yari ¢ciplak insanlarin oldugu giinesli bir yer...” sdzleriyle anlatir. Hicbir Ingiliz
sanatc¢i o giine kadar Kaliforniya’ya birebir seyahatler gerceklestirerek resim
yapmamisken Hockney, Los Angeles’a gider ve tam da kafasinda canlandirdig:
kentte yasamaya baglar. Boylece giinesli genis bulvarlari, palmiyeleri, havuzla-

r1 resmetmeye ve ilk kez gercek mekanlar tizerinden ¢alismaya baslar.

David Hockney, Daha Biiyiik Sigrama, 1967

Ozellikle 1964- 1971 yillar1 arasinda sayisiz yiizme havuzu resmi yapan
sanat¢inin degisen su sablonlarinda, havuzun yiizeyini farkli sekillerde tasvir
edilir. Ornegin 1967 tarihli Daha Biiyiik Sicrama (A Bigger Splash) adl1 resmin-
de, arka planda sicak ve giinesli bir manzarayla modern bir Kaliforniya evi go-
riiniir. Burada, havuzda olusan biiyiik bir su sicramasi betimlenmis, resimde
figiir olmasa da bir insanin havuza atlama anindan hemen sonra suyun duru-
mu gosterilmistir. Zaman icinde Hockney, suyun canliligini ve akigkanligini
yansitmak icin de farkl: stiller dener. Bu resimlerin bu denli popiiler olmasi-
nin bir nedeni de, resimlerdeki havuzlarin ve evlerin mimari yapilarinin Gii-
ney Kaliforniya'nin kiiltiirel kimligini yansitma bi¢imi olur; zengin ama gos-
terigsiz bir somutlukla yansitilan bu manzara, Los Angeles sanat diinyasi - ve

daha sonra da kiiresel sanat ortami - tarafindan tamamen benimsenir.

Nermin Er, Havuz Hareketleri /
Birinci Evlilik, Metal heykeller, 2019

“Birinci Evlilik”:

25 Mayis- 13 Temmuz 2019 tarihleri arasinda Riverrun Istanbul'da, David
Hockney'den yola ¢ikan ve Nermin Er'in de katildig1 “Birinci Evlilik” baslik-
l1 bir grup sergisi gerceklesti.> Sanatcilarin Hockney’in sanatini temel alarak
kendi tsluplariyla iirettikleri eserleri bir araya getiren sergi, adin1 Hockney’in
1962 tarihli “Birinci Evlilik” resminden aliyordu.

Ozellikle kagid1 ve miirekkebi baslica malzemeler olarak kullanan Nermin
Er, bu sergiye kagit ve metal isleriyle katilmist1. Son donemlerde birikme, y181l-
ma, toplamanin yanai sira farklt malzemelerle olusturulan konstriiksiyonlarla
ilgilenen sanat¢i, Hockney’in havuzlarindan esinlenerek mekanin zeminine
adeta kiiciik havuz planlar1 yerlestirmisti. Yap1 odakli, minimal, geometrik bir
diisiince bi¢iminin {iriinii oldugu belli olan yiizey yerlestirmelerinden metal
olanlar adeta birer havuz iskeleti olusturarak mimari yapiy1 vurgulayan ma-
ketlere benzerken, duvarlardaki islerde de havuz ve su temalarindan esinlene-
rek olusturulmus farkli diizenlemeler vardi. Sanki havuzun i¢inde barindirdig:
ogeler ayrilmis, 6rnegin su sicramasinin yarattigi parcaciklar veya yansimala-
rin renk tonlar1 havuzdan ayr1 birer kompozisyon 6gesi olarak sergilenmisti.
Tipki suyun, gilinesin ve renklerin yarattigi yansimalarin Hockney’in islerin-
deki izdiigtimleri gibi, bu isler de onun havuzlarinin yansimalarini ¢ok farkl
bir gorsel dille ele aliyordu. Hatta serginin Hockney tizerine oldugu bilinme-
se, aralarindaki bag gorsel olarak belki de hicbir sekilde aciklanamazdi. Barin-
dirdig1 derinligin ve hacmin yani sira aslinda Hockney’in resimlerinde kisisel
sinirlardaki 6zgilir yasamin keyif alanlarimi betimleyen bu havuzlar, Nermin
Er'in minimal, 6zgiin diliyle galeri alaninda ¢izgisel, mikro mekanlar yarati-
yordu. Havuzlar burada mekanlardan, diisiincelerden kopup gelmis, yalniz-
ca ¢izgi ve renk izlerinin ayirt edildigi hassas parcaciklara doniismiistii. Bu
da aslinda Hockney’in havuz fikrinin Nermin Er’in tekniginde nasil karsilik
buldugunu gosteriyordu. Genellikle bir sanatgi tizerine gerceklesen ve onun
eserlerini konu alarak yeni islerin tiretildigi sergileri sikca gormesek de bu ser-
gi, sanatgilar, teknikler ve temalar arasindaki baglantilarin hassas noktalarini
gorebilmek icin giizel bir firsat oldu. Nermin Er havuz serisine devam edecek
mi, bi¢imsel olarak yeni denemeler yaptig1 bu islere benzer kurgularla yeni-

den karsilasacak miyiz, izleyip gorecegiz.

Nermin Er, Havuz Hareketleri /
Birinci Evlilik, Kagit lizerine kagit, 2019

Bir Havuz Problemi

Bir sanatg¢inin eseri ne kadar yiizeysel goriiniirse goriinsiin eger ardinda bir
mesele, bir dert, bir miicadele varsa, bunlarin diisiinsel diizlemde su yiizii-
ne ¢tkmasi kaginilmazdir. Iste Hockney'in havuzlar1 da éyle bir miicadelenin
yansimalaridir. Britanya'da yasalarla, kisitlamalarla bogusarak sanat kariyerine
devam etmeye calisan sanatci i¢in Los Angeles havuzlari, yasam alanlarindaki
erotizmin ve 6zgiirliigiin semboliidiir. Ayrica Ingiltere’deki havuzlarla Los An-
geles’taki havuzlar birbirinden tamamen farklidir; Ingiltere’de havuza sahip
olmak biiyiik bir zenginligin, hatta sonradan gormeligin simgesiyken Kali-
forniya’da bir havuza sahip olmak, bolge ikliminden dolay1 neredeyse siradan
bir ihtiyactir. Ozellikle Hockney gibi isci sinifindan gelen kuzeyli bir Ingilizin
yasayabilecegi havuz deneyimi, genellikle halka acik bir belediye havuzunda
olur. Birkbeck, University of London’da banyo kiiltiirii alaninda doktora ya-
pan George Townsend’a gore banyo/havuz tasvirleri sadece eglenceyi ve keyfi
yansitmaz. Bunlar toplumsal bir liiksiin alanlaridir; bedenlerin 1s1ga, havaya ve
bakiglara agcilmasiyla birlikte sehvetli bir sosyallesme ve belki de en 6nemlisi
bedensel bir iletisim alan1 yaratilmis olur. Es zamanli akiskanlig, yiizeyselligi
ve derinligiyle su, aslinda sanatg¢inin iki kiiltiirii deneyimlemesinin ve kendini
konumlandirmasinin iyi bir metaforu olmustur.

Kendi adima, bir¢ok sanat¢i var olma c¢abasi i¢cinde yasamaya calisirken
Hockney’in - ya da herhangi bir sanat¢inin - eserlerinin bu kadar yiiksek fi-
yatlara alic1 bulmasinin herhangi bir mantikli agiklamasini bulamiyorum. Pi-
yasanin yonlendirmesi ve iliskiler ag1 sebebiyle bireysel miicadelesi yiizeysel
metalara doniisen sanatc¢ilarin diinyasini anlamak oldukga zor. Yine de isin
maddi kismini bir kenara birakirsak, elbette Hockney’in havuzlarindan ¢ika-
racak ¢ok sey var. Belki de onun sOyledigi gibi, hayatta ¢ikmazlara geldigimizde
sadece geriye dogru bir takla atip hayatimiza - belki farkl: bir sekilde yiizerek-

devam etmek gerekir; tipki havuzlarda oldugu gibi.

[1] https://tr.euronews.com/2018/11/16/david-hockney-in-tablosu-9o-3-milyon-dolara-rekor-fiyata-satildi

[2] Emily Porter-Salmon, Textual cues, visual fictions: representations of homosexualities in the works of David
Hockney, Ph.D thesis, University of Birmingham, 2011, s. 46

[3] Sergiye katilan sanatcilar: Nermin Er, Ozge Acikkol, Antonio Cosentino, Cem Ileri.



KOSE:

“Sevdigim islerle bir arada yasamak benim i¢in vazgecilmez. Sanirim bu ytizden donem,

tema, etiketler beni kisitlamiyor. Hep birlikte uyum ic¢inde keyifle yasayabiliyoruz. Géziim
cagdas, ruhum retro, kosemde mutluyum.”
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