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ectigimiz giinlerde aramizdan ayrilisinin 7. yilinda Tuncel Kurtiz’i andik. Bu
G topraklarin en yetenekli, en tiretken, en ¢ok yonlii ve sinir tanimayan sanatgi-
larindan biriydi. Onunla vakit gecirmek sansti, egitimdi, eglenceydi. Her bir araya
geldigimizde kaleydoskop icine diismiis hissi veren bu giizel insanla az kisinin bil-
digi bir animizi derin bir 6zlemle paylasiyoruz.

2008 veya 2009 kis1 olmasi lazim. Restoranda oldukga sakin giden bir gii-
niin aksam yemegi hazirliklar1 siirerken meteoroloji yogun kar yagis1 beklen-
tisini duyurunca, siikinetin devam edecegi, sikici bir vardiya 6ngérmiistiik.
Tecriibeyle sabit; boyle bir havada neredeyse kimse Emirgan’da miizenin dik
yokusunu ¢ikamama, ¢ikabilirse de mahsur kalma riskini almak istemezdi.
Cok gegmeden var olan rezervasyonlar teker teker iptal olmaya baslayinca,
toparlanma ve evlere dagilma hesab1 yapmaya baslamistik bile. Derken cep
telefonum ¢aldi. Arayanin Menend oldugunu goriince yiiziimde kocaman bir
glilimsemeyle actim. Daha sesini duymadan “Ne o, yoksa yemege mi geliyor-
sunuz?” diye takildim. “Evet, dort kisi olacagiz eger restoran miisaitse” dedi
ve “misafirlerimiz var” diye de ekledi. Miisait olmak da ne demek! Ekibe hig
toparlanmayin, misafirlerimiz var dedigimizde yiizlerin bir nebze asildigini,
gelenlerin kim oldugunu duyduklarindaysa yiizlerin aydinlandigini hatirliyo-
ruz. Neden mi? Tuncel Kurtiz’i taniyip asik olmamanin miimkiin olmadigi ve
tiim calisanlara sadece insanca degil arkadas kabul ederek davrandigi, bunu
da hissettirdigi icin elbette.

Bombos restoranin kapisindan iceri adim attiklarinda yanlarindaki iki ol-
gun ve hos kadini fark etmistim. Tanistirirken Tuncel’in “Hanna Schygulla’y1"
bilirsiniz” dedigini, bu s0z tizerine gozlerimin ytiziine kilitlendigini, biiyiilen-
mis gibi baktigimi da net hatirliyorum ama sonraki bes dakika icinde tam ola-
rak neler oldugu hafizamdan silinmis. Genglik yillarimizda - adeta dini vecibe
yerine getirir gibi, genelde festivallerde - Fassbinder filmleri pesinde kostur-
dugumuz giinler, efsane yonetmenin efsane ilham perisi ve Alman sinema-
sinin gelmis gegmis en 6nemli oyuncusu bir film seridi gibi (cinasli lakirdiy:
maruz goriiniiz) goziimiin oniinden gectigi icin olsa gerek... Dile kolay, 37 ya-
sinda asir1 doz nedeniyle 6len tistiin yetenekli ydbnetmen, bu kisa hayatina sig-
dirdig1 cogu basyapitta, 40 sinema ve televizyon projesinin 23’tinde Schygulla
ile isbirligi yapmisti. Firtinali iliskileri, kisilik ve felsefi catismalar1 The Marri-
age of Maria Braun (1978), Lili Marleen (1981), Love is Colder than Death (1969),
Effi Briest (1974) gibi sapka uguran zamansiz, sinir zorlayici isler ¢ikarmalarina
engel olmamisti. Hanna Schygulla’y1 en son Fatih Akin'in 2007 yili yapimi Ya-
samin Kiyisinda (2007) filminde Tuncel’le birlikte (hi¢ kesisen sahneleri yoktu
galiba) izlemistik.

Masaya gecip koyu bir sohbete daldiklarinda, bizim ¢ocuklarla Hanna
Schygullanin kim oldugu ve Fassbinder sinemasi iizerine fisildayarak
konusmaya baslamistik. Derken hi¢ beklenmedik bir sey oldu. Oturduklari
masadan 6nce Tuncel'in muhtesem tok sesinden Lili Marleen’in® melodisi
yiikseldi. Hemen ardindan yumusacik kadin sesleri Tuncel’e eslik etmeye
basladi. Ikinci misafirin Brezilyanin énemli seslerinden kabul edilen Maria
Bethania¥ oldugunu sonradan 6grenecektik. Harikulade 6zel bir konserin
tesadiifi izleyicileri oldugumuza bu muhtesem sarkiy1 bir dizi Bertold Brecht -
Kurt Weill sarkisi takip ettiginde uyanmistik. Arka plan seslerini yok etmekigin
ikinci sarkinin basinda restoran ig¢indeki tiim buzdolaplar1 apar topar fisten
cekilmigti bile! Esi benzeri bir daha yasanmayacak bu olaganiistii “konser” bir
saate yakin stirdii. Tam kadro kahve makinesinin yanina biiziismiis, masadan
en uzak noktada nefeslerimizi tutmus (tutmaktan ziyade nefessiz kalmistik
galiba), kulak kesilmistik. Tek bir kare fotografi, bir saniyelik bile ses kaydi
olmayan bu ¢ok mahrem bir iletisime sahit oldugumuzu hissettiren gece
gercekten yasanmamis ve tamamen hayal giictimiiziin bir tiriinii olabilir mi?

Covid 19 gecelerinde sikilacak olursaniz Otobiis’i, Siirii'yli, Umut'u bir
kez daha izleyin. Spotify’da Hanna Scyhygullanin Der Tod und das Mddchen
II albumiindeki performansini Tuncel Kurtiz'in Seyh Bedrettin Destani albii-
miindeki performansiyla kargilastirin. Hi¢ olmadi, Hanna ve Maria'nin You-
Tube'da Manha de Carnaval diietlerini izleyin, inanin pisman olmayacaksiniz.

Askimiz Tuncel’e ve onun biiyiik aski Menend’e siikran, sevgi, saygi ve
ozlemle...

[1] Hanna Schygulla (d. 25 Aralik 1943, Kattowitz, Polonya) Alman oyuncu ve sarkici. 1965'den itibaren
Fassbinder’le yaptigi filmlerle “Yeni Alman Sinemas1” akiminin en 6nemli oyuncusu kabul edilir. Anmaya
deger odiilleri arasinda 1979 Berlin Film Festivali En lyi Kadin Oyuncu Altin Ay1 (Marriage of Maria Braun),
1983 Cannes Film Festivali Altin Palmiye En lyi Kadin Oyuncu (The Story of Piera) sayilabilir. 1981'den bu
yana Paris’'te yasamaktadir.

[2] Rainer Werner Fassbinder (d. 31 Mayis 1945, Bad Worishofen, Almanya- 6. 10 Haziran 1982, Miinih) Alman
aktor, yonetmen, yapimci ve yazar. “Yeni Alman Sinemas1” akiminin en 6nemli temsilcisi kabul edilir. 37 yillik
yasaminda 35 uzun metrajli filme imza atan Fassbinder, kariyeri boyunca ¢esitli festivallerde 20 6diil, 10 da
adaylik elde etti.

[3] Lili Marleen 11. Diinya Savasg1 sirasinda Avrupa ¢apinda popiiler olan Alman agk sarkisidir. 1915’te yazilan
1937'de basilmig Lale Andersen tarafindan 1937'de bestelenmigtir. Sarkinin en bilinen versiyonu Marlene
Dietrich tarafindan 1944 yilinda Avrupa'da savasan Amerikan askerlerine moral verme amaciyla kaydedilenidir.
Hanna Schygulla'dan dinlemek icin: https://www.youtube.com/watch?v=85n-DdKIKTo

[4] Maria Bethania (d. 18 Haziran 1946,Santo Amaro, Bahia, Brezilya). Brezilyali besteci ve sarkici. 47 yillik
kariyerine 50 stiidyo albiimii sigdirmis olan sanat¢1 Brezilyanin en ¢ok satan 10 sarkicisi arasindadir ve
albiim satiglar1 30 milyon sayisina ulagsmistir. Rolling Stone dergisi Bethania i¢in “Brezilyanin en 6nemli 5
yorumcusundan biri” tanimlamasini kullanmistir. Maria Bethenia ve Hanna Schygulla diietini dinlemek i¢in:
https://www.youtube.com/watch?v=uxDQwP7ucb8




Schygulla:

Fassbinder’den
Hayatta Kalan

Melis Behlil

Rainer Werner Fassbinder ve Hanna Schygulla

im sinema tarihinin yonetmen-oyuncu eslesmeleri arasinda belki de
T en efsanevisidir Fassbinder-Schygulla iligkisi. Oyunculuk okurken bas-
layan dostluklari 23 film boyunca inisli ¢ikish stirmiis; ta ki Fassbinder 37 ya-
sindayken zaten zayif olan kalbi alkol ve uyusturuculara dayanamayip iflas
edene kadar. Yonetmenin hayati ve iligkileri de ilham aldig1 ve kendi tirettigi
melodramlar gibi asir1 uglarda gezinmis hep. Schygulla bir réportajinda ken-
disini Fassbinder’le olan iligskisinde “hayatta kalanlardan biri” olarak tanimli-
yor. Herkes onun kadar sansh degil. Alman sinemasinin kimi zaman dahisi,
kimi zaman isyankar ¢ocugu olarak tanimlanan yonetmenin filmlerinde de
oynayan iki eski sevgilisi, hayata intihar ederek veda etmisler. Ayni sohrete
kavusamamis olsa da neredeyse Schygulla kadar yonetmenle 6zdeslesen Irm
Hermann da ii¢ kere intihar tesebbiisiinde bulunmus. Gerek 6zel hayatindaki
insanlara, gerek sette beraber calistig1 ekibine neredeyse iskence eden yonet-
menin filmlerindeki karakterler de hayati siklikla birbirlerine zindan eder. Ali:
Korku Ruhu Kemirir, Petra von Kant'in Act Gozyaslari, Lola, hep en hafif tabiriy-
le “sorunlu” iligkiler ¢cevresinde doner. Ancak filmlerinin belki de daha ilging
yani, konularindan ziyade, Fassbinder’in o hikayeleri anlatmadaki tercihleri-
dir.

Ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonunda Bavyera’da burjuva bir aileye do-
gan yonetmen, kendi neslinin kimi tipik 6zelliklerini de tasiyordu. Nazi yiki-
m1 sonrasi kendini toparlamaya ¢alisan Bati Almanya, bu ¢abalarinda 6nemli
bir soguk savas unsuru da oldugu icin ABD’nin yogun etkisi altindaydi. Wim
Wenders'in Zamanin Akisinda (1976) filmindeki karakterlerden birinin dile ge-
tirdigi gibi, Yankiler Almanya'nin bilingaltin1 somiirgelestirmisti. Fassbinder
hi¢ Hollywood’'da ¢alismadiysa da stiidyolarin 6zgiir olmayan ortaminda var
olmayi, Almanya'da kendisini 0zgiir sanmaktan yeg tutacagini ifade etmisti.
Gergekten gitse neler olacagi bilinmez, ancak zaten Hollywood'daki Alman
kokenli yonetmenlerden birini kendine model almisti sanki. Douglas Sirk (eski
adiyla Hans Detlef Sierk) ellili yillarda nasil fazlasiyla renkli ve yapay, fazlasiy-
la duygu yiiklii melodramlariyla Amerikan toplumunu “caktirmadan” elestiri-
yorduysa, Fassbinder de onlarin Almanya karsiliklarini yaratiyordu; hatta Ali:
Korku Ruhu Kemirir, zengin dul Jane Wyman'in genc, yakisikli bah¢ivani Rock
Hudson’la ask yasadigi All That Heaven Allowsun serbest bir uyarlamasiydi.
Savas sonrasi nesli tanimlayan esas konu ise Almanyanin savas gecmisiyle
ylizlesmekti ki bu, kendi ana-babalarinin Nazi doneminde neler yaptigini sor-
gulamayi1 da gerektiriyordu. Fassbinder bu tarihsel doneme aralarinda gisede
en basarili olan ve Schygulla’ya Berlin’de bir En lyi Kadin Oyuncu 6diilii ka-
zandiran filmi Maria Braun'un Evliligi (1979) de olan cesitli kurmaca yapitlar
araciligiyla baksa da, donemi en yogun sekilde bir omnibus belgeselde sorgu-

lar.

RAINER WERNER FASSBINDER

DIE EHE
DER MARIA BRAUN

Lsie wahrte e Nachl.
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Maria Braun’un Evliligi, Film Afisi

1978 yilinda, Almanya bir yandan teror saldirilariyla sarsilir, bir yandan Nazi
donemini hi¢ olmadig1 kadar kamusal alanda tartismaya acarken, aralarinda
Alexander Kluge, Volker Schlondorff ve Edgar Reitz gibi donemin en taninmis
yonetmenlerinin de bulundugu on bir sinemaci, Sonbaharda Almanya adl1 bir
film ortaya ¢ikardi. Fassbinder kendi boliimiinde, kendisinin bir versiyonunu
canlandirirken, annesini karsisina alip onu acimasizca sorguya ceker: “Nesiller
arasi yiizlesme” fikrinin alegoriden gergeklige doniismesidir bu. Schygulla
Fassbinder’le calistig1 donemi anlatirken yonetmenin Almanya’da gordiigi
itaate meyilli olma halinden ne kadar rahatsiz oldugunu dile getiriyor.
Yonetmenin filmde o itaate dogrudan isyan ederken, kendi setlerinde

calisanlardan tam itaat bekliyor olmasi da isin ironisi.

Rainer Werner Fassbinder

Son olarak Schygulla ile kisisel bir an1 eklemek isterim. Yirmi sene kadar
once efsane oyuncu Istanbul Tiyatro Festivaline katilirken mihmandariydim.
Heyecanli bir sinema 0grencisi olarak karsilamak icin havaalanina gittim ve
beklemeye bagsladim, ancak Schygulla ucaktan inmedi. Ugag1 kacirdigi habe-
rini aldik, sehre dondiim ve bir sonraki ugak icin (biraz da hevesim kirilmis
olarak) tekrar havaalaninin yolunu tuttum. Bu sefer kanli canli karsimdaydi
ve ilk is giindiiz kag¢irdig1 ucaga da benim mi geldigimi sordu. Evet cevabini
alinca, son derece nazik bir sekilde, cantasindan ¢ikardig bir sise sampanyay1

uzatarak benden oziir diledi.



Babil'in Kadini

Yumurtadan Cikarsa

Sinan Eren Erk

Metropolis, 1927, Filmden bir sahne

vrupa sanat tarihinin diinya ¢apinda etkiye yol agmis akimlarimin en
A onemlilerinden biri Alman Disavurumculugudur. 20. yiizyilin ilk yari-
sinda ortaya ¢ikan ve mimari, resim, heykel, dans gibi disiplinlerin yan1 sira
sinemada da onemli eserler veren bu sanat akimi, kendi doneminin gorsel
dilini sekillendirebilecek kadar giiclii, essiz bir ilham kaynagi olmay1 basardi.

Akimin gelisimine zemin hazirlayan en 6nemli faktorlerden biri ise sine-
manin ortaya ¢ikisiydi. Filmlere Onceleri yalnizca kayit teknolojisindeki bir
ilerleme olarak bakilirken bu alanin potansiyelinin anlasilmasiyla sinema hiz-
la kuramsallast1 ve kurumsallasti. Lumieére kardeslerin ardindan Mélies’in he-
niiz 1902'de ¢ektigi Ay'a Seyahat filmi hareket kaydedicinin’ kitleler tizerinde
algisal acidan ne denli biiyiik bir etkisi oldugunun? en belirgin gostergelerin-
dendi. Hareketli gorsellerin 20. yiizy1l ile ivmelenen gelisimi 1920’lere gelin-
diginde artik tam anlamiyla bir sanat disiplini haline geldi ve sinema genis
kitlelere yayildi. Prag’l Ogrenci (1913), Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (1920) ve
Nosferatu (1922) gibi filmler Alman Disavurumculugunun sembolizme ve fan-
tastik 0gelere dayanan yapisini ortaya koysa da akimin en bilinen filmi 1927
yilina ait Metropolis'tir.

Sonralar1 Britanya Film Enstitiisii tarafindan “karanligin efendisi” olarak
tanimlanan Fritz Lang’in ¢ektigi film, Jules Verne’in bir bakima diinyanin ger-
cekliginden kopuk, romantik gelecek vizyonunun ayaklarini énce Incil'deki
Babil Kulesi hikayesi ve sonra igerdigi politik ogeler ile yere bastiriyor3, bun-
lar yetmezmig gibi lizerine bir de distopyanin agir yiikiinii ekliyordu. Gorsel
anlamda donemin Art Deco tarzini endiistrinin pratik gereksinimleriyle kar-
s1 karsiya getiren Metropolis, diisiinsel diizlemde toplumsal sinif ¢catismasini
dinsel, kuramsal, politik ve sosyolojik eksenlerde sorguluyordu. Filmin hikaye
anlatimindaki direkt sembolist dili ise Alman Disavurumculugunun bir 6zel-
ligiydi. Metropolis kuramsal ac¢idan toplumcu gercekgilige yaklassa da plastik
acidan yine de Méliés’in “biiyiileyiciligine” yakindi. Lang’in distopyasinda, ce-
likten disleriyle Moloch#a doniisen bir fabrikayi, goriintiisiiyle Golem’i can-
lanma sekliyle ise Dr. Frankenstein'in canavarini andiran kadin formunda bir
robotu, sehrin ortasinda yiikselen Babil Kulesi'ni, hayvan siiriileri gibi goste-
rilen kalabaliklar’ bulmak miimkiindii. Filmin sahne tasarimcisi ve prodiiksi-
yon ekibinin 6nemli isimlerinden Erich Kettelhut'un, Metropolis i¢in yaptigi
detayli c¢izimler, Alman Disavurumculugunun oOnciilleri olarak kabul edilen
Der Blaue Reiter akiminin ve Die Briicke grubunun etkilerini tasir. Sinirla-
yici gizgilere sikismig serbest formlarin olusturdugu celik grisi bir sehir, tist
katmandaki imtiyazlilar1 ve alt katmandaki iscileriyle, bu distopyada miikem-
melin pesindeki sermayenin ve giiclin kafesine hapsolmus Marksizmin ana-
lojisidir. Film boyunca i1skalanamayacak derecede agik olarak kullanilan bu
referanslar, 20. ylizyilin son ¢eyreginde ve ozellikle ¢cevrimici platformlarin

yiikselisiyle 2010 sonrasinda sayisiz filmde ve dizide karsimiza ¢ikti.

Erich Kettelhut, Sehrin Babil Kulesi'yle
birlikte {istten gorliniisii

Karton tizerine guaj 39.2x52.6 cm

Lyonel Feininger'nin Kiyidaki Ev (1918), Zirchow VII, No. 1 (1918), Kapt (1920)
gibi islerindeki geometrik yapilar, Alman Disavurumculugunun onciillerinin
fikirlerini nasil bir araya getirebileceginin kanit1 gibidir. Formun, rengin ve
geometrinin bulustugu Gaberndorf I (1921) ve Gaberndorf Il (1924) ise adeta
Metropolis’in 6n ¢alismalarina benzer. Gaberndorf I, sehrin 151kl1, temiz, iyi
egitimli, sanatsal ve “cilal1” iist kismini tasvir ederken tipki filmdekine benzer
sekilde mantig1 en iist noktaya, bir dagin tepesinde tek basina oturan, biiyiik
kafali, estetize edilmis bir insan figiirii olarak yerlestirir. Isigin altinda duran
ve asag1 dogru endiseli sekilde bakan bu figiiriin azat edilmis Sisifos mu, pis-
manlik i¢indeki Prometheus mu, yoksa vakur Perseus mu oldugu bilinmez.
Fakat slipheye yer vermeyecek kadar gercek olan tek sey oradaki yalnizligidir.
Gaberndorf 1 ise 1i¢ y1l sonra bu defa sanki asagidaki yasami betimler; renk-
ler solmus ve 151k azalmistir. Ortada insana dair tek sey, lirettigi yapilar ve bu
yapilarin karanlik pencereleridir. Neredeyse i¢ ice ge¢cmis bu evler ya zaman-
larinin tamamaini fabrika canavarinin istahini doyurmaya ve gerektiginde ona
yem olmaya adamis insanlara aittir ya da ¢oktan terk edilmislerdir. Yukariya
dair gecerli olan higbir kural, hicbir mit buraya ugramaz. Bu unutulmus yer,
adini bildigimiz kahramanlarin degil asla tanima sansina erigemeyecegimiz ve
varliklar bir istatistige indirgenmis® insanlarin izlerini tasir. Ciinkii 1. Diinya
Savasrnin getirdigi yikimdan kurtulmanin caresi sanayilesmede bulunmus,
bliyiik kitleler agir kosullar altinda araliksiz ¢calismaya devam ederken ayrica-
likl1 bir azinlik onlarin yol gostericisi olmustur. Tanrinin bembeyaz kuzulari
(agnus dei) simdi Metropolis’in sokaklarinda tipki hikayedeki Babil Kulesinin
yapiminda ¢alisanlar gibi telasli ve tedirgin giiruhlar1 giitmektedirler. Fakat
Feininger'nin tespitleri dogru olmasina ragmen eksiktir ¢iinkii gorsel olarak
etkileyici bir yap1 kurmus ve bunu giiclii fikirlerle desteklemis olsa da belirsiz-
dir; imadan oteye gitmez, edilgendir, olani sadece sezdirir. Bu yoniiyle Gaber-

ndorf 1 ve 11, Jules Verne’in havada kalan vizyonuna benzer.

(soldaki gorsel) Lyonel Feininger, Gaberndorf 1 (1921),

tuval lizerine yagli boya, 8ox100 cm
(sagdaki gorsel) Lyonel Feininger, Gaberndorf 11
(1924), tuval tizerine yagli boya, 99x77 cm

Feininger'nin soylemindeki boslugu ise bir baska disavurumcu olan Max
Beckmann doldurdu. Beckmann, 1933’te Nazi partisinin secilmesiyle birlikte
degisen politik iklim sosyal diizeyde etkisini giderek daha fazla hissettirirken,
I1. Diinya Savasinin hemen oncesinde yaptig1 Kuglarin Cehennemi (1937-38)
adl1 yapitinda benzer bir sembolizmi kullanir. Burada artik endiistrilesmenin
sonucu olarak ayricalikli hale gelen insanlar, parlak tiiyleri ve uzun sert gagala-
riyla biiyiik kuglara dontismiislerdir. Acik sekilde Nazi kartalina ve o ideolojiye
yapilan bu gonderme, resmin merkezinde yer alan, yumurtanin i¢cinden “sieg
heil” olarak bilinen selamlamay1 yaparak ¢ikan, biiylik, dogurgan bir bagka
figiir ile pekisir. Hemen yaninda sedyede iskence goren kisi ise yukarida sozii
edilen istatistigin sayisiz parcalarindan biridir. Beckmann'in cehenneminde
151k artik ancak bir mumun verebilecegi kadar azalmistir ama onu da sirt1 kan-
lar icinde sedyede yatan figiir, kitap okumak i¢in kullanir. Ciinkii karanliktan
tek cikis yolu yine bilgiyle olacaktir. Kitabin yanindaki tiziim ise olsa olsa ma-
kinelesmemis bir yasamin besin kaynagini ima eder. Yapit sadece bir durumu
anlatmakla kalmaz, tipki Metropolis’teki gibi onu net bir bicimde gostererek

stipheyi ortadan kaldirmay1 ve mesajini iletmeyi basarir.

Max Beckmann - Kuglarin Cehennemi (1937-38)
Tuval iizerine yagli boya, 119.7x160.4 cm

[1] Auguste ve Louis Lumiére kardeglerin ortaya ¢ikardigi sinematograf (Fr. Cinématographe) kelimesi Yunanca
hareket (kivnua) ve kaydetmek, yazmak (-ypapeiv) kelimelerinden tiiretilmisti.

[2] Georges Mélies’in pratik efektleri ve 6zenle hazirlanmis kostiimleri kullanarak sinema tarihinin kilometre
taslarindan biri olmasi sagirtici degil ¢linkii Fransiz yonetmen kariyerine sahnede gosteri yapan bir illiizyonist
olarak baglamisti.

[3] Yakin donemde 6zellikle ¢izgi romandan uyarlanan filmler diisiiniildiigiinde seksenlerin ve doksanlarin
gercekiistii tanimlamalarini degistirerek 2005 yilinda ¢ektigi Batman Begins ile siiperkahraman kavramini insani-
lestiren Christopher Nolan'in da yakin donem ana akim sinemasinda benzer bir etkisi oldugu soylenebilir.

[4] Kenanilerin ve Fenikelilerin ugruna canli hayvan ve ¢ocuklari yakarak kurban ettikleri diistiniilen tanrisidir.
[5] Bu metafor daha sonra 1936’da Charlie Chaplin’in yazip yonetip oynadigi Modern Zamanlar filminin agiligin-
da ¢ok daha direkt bir ironi olarak kullanildi. Chaplin, Metropolis’in fabrika sahnelerini neredeyse gercek diinya-
da yasandigi sekliyle filmine aktarmisti. Ancak bu defa da komediyi yaratan insani absiird bir sekilde o gerceklige
kontrast hale getirmisti. Bu nedenle Metropolis'teki dehset verici makineler, Modern Zamanlar'da gercek dislilere
dontismiistiir ama bu defa da isciler sanki lastik oyuncaklar gibi ¢carklarin arasindan ezilmeden gecebilmektedir.
[6] Kurt Tucholsky’nin Fransiz Zekasi (1932) adl1 yazisindaki hayali Disisleri Bakani karakterinin savas {lizerine
soyledigi su sozii hatirlamak gerekli: “Savas m1? Bunu ¢ok da kotii bulmuyorum! Bir insanin 6liimii trajiktir. Yii-

zlerce, binlerce insanin 6limii ise istatistik!”



