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Sevgili Glinliik,

Gegenlerde birisi, Covid nedeniyle inzivaya ¢ekilmis olmanin insanlar1 de-
rin felsefi konular1 diisiinmeye sevk ettigini, insanlarin hayat muhasebesi fa-
lan yapmaya basladiklarini soyledi. Bu korona lakirdis1 ortaya ¢iktigindan beri
benim aklima ise, gen¢ligimde salgin lizerine seyrettigim 1971 yapimi iki film
geliyor: Venedik’te Oliim (Death in Venice) ve Miizikseverler (The Music Lovers).
Bu filmlerin miizikle ilgili olmalarinin yani sira, aralarinda bagka paralellikler
de var; birinin Venedik’te, digerininse Kuzey’in Venedik’i diye tabir edilen St.
Petersburg’da ge¢cmesi gibi.

Iki filmin de (anti) kahramanlar1 6nemli bestekarlar; biri Mahler, digeriyse
Caykovski. Salginin yasandigi sehirlerini terk etmeyerek biri daha bilingli, di-
geriyse daha kaderci sekilde fakat neticede ikisi de intihar ediyor; yani isteye-
rek hastaliga yakalaniyor ve oliiyorlar. Ikisi de siipheli cinsel kimliklere sahip.
Bu yiizden 6zellikle de o donemde, bir sekilde toplum disi/iistii olduklar ifa-
de ediliyor. Caykovski'nin aslinda escinsel oldugu ve hayat1 boyunca bu kim-
ligiyle miicadele ettigi soylenir, fakat Mahler’in escinsel olmadigi kesin. Zaten
filmin temellendigi kitabin aslinda Mahler’le ilgisi de yok. Filmin yonetmeni
Visconti kendisi muhtemelen escinseldi, Caykovski filmini yapan Ken Rus-

sel ise degildi.

Nazif Topguoglu,
Death in Venice (Curiosity
and Experience series), 2014

Venedik’te Oliim, aslinda ideal ve neredeyse tanrisal bir giizelligin pesinde
olan bir sanat¢idan bahseder, bunlarin somutlasmis halini ise geng bir erkek
cocukta bulmasi neredeyse rastlantisaldir. Diger taraftan Miizikseverler ise
Caykovski hakkinda olabildigince biyografik bir filmdir. Fakat iki filmde de
intihar, bir ¢esit platonik agskin sonunda, buna bir reaksiyon olarak gercekle-
sir; yani “bayag1” romantik! Caykovski kolera salgini olan sehirde ¢evresinde-
kilerin ve kardesinin dehset dolu bakiglar1 arasinda mikroplu suyu icer. Oysa
orada kimse suya dokunmuyor, herkes sarap gibi baska seyler iciyordur. Cay-
kovski'nin su i¢gmek istemesi yanindakileri ¢ok sasirtir ve onu durdurmak is-
terler. Mahler karakteriyse, Venedik’te resmen kabul edilmeyen salgini bildigi
halde idealize ettigi genci hastalikli kentte birakip gidemez. Yetkililer Vene-
dik’i terk etmesini tavsiye ettikleri halde ayrilamaz, bir takim aksilikler de bu

karari vermesine yardimci olur ve neticede hayatini kaybeder.

Nazif Topguoglu,
Piano Trio (Tableaux series), 2013

Giinlimiiziin su “Ne zaman normale donecegiz, donsek mi donmesek mi?”
vs. tartigmalar1 arasinda ise, kahramanin filmdeki ilgin¢ gozlemini hatirlat-
mak faydali olabilir: “...kendinden uzaklasmis bir kimse i¢in, tekrar kendini
bulmaktan daha sikintili bir sey olur mu?”*

Sanirim her iki filmde de beni geng¢ aklimla en ¢ok cezbeden sey ve onlar
unutamamamin asil nedeni, basarili, zengin, vs. - ve de yaslh - bir erkek olsaniz
bile, ¢cok romantik bir sekilde, bir ideal i¢in yasamaktan vazgecebilme fikri.
Genellikle sanat ve edebiyatta kadinlara yakistirilan bu davranis bi¢imi, bu iki
ornekte pek de 6yle olmuyor. Maco erkeklerin heteroseksiiel ask i¢in intihar
etmeleri, galiba edebiyatta pek de alicis1 olan bir motif degil. Diger yandan,
edilgen bir sekilde salgina yakalanmak, salgina kurban olmak yerine salgini
bir silah olarak kullanarak kendini 6ldiirmek, kendi iradene/kaderine sahip
citkma fikrinin de belli bir cazibesi oldugu inkar edilemez.

Bu kissalardan bir hisse ¢ikaran varsa beri gelsin.

CODA:

Memleketimizde de iyi taninan bir baska salgin yazari olan - heterosekstiel
- Camus’niin de baslangi¢ta kafasini temel bir filozofik sorun olarak intiharla
mesgul etmis olmasi, bu baglamda belki de yadirganmamali. Oyle ki Camus
intihar sorununu, yasamin tanimlayici ozelligi olan sagmaligina olas1 bir ¢oziim
olarak tartisir. Fakat onun vardigi sonug yukarida soziinii ettigim kahraman-
larinkinden farklidir; aslinda sagma olan “normali” kabul edip onunla yasa-
mamizi ve miicadele etmemizi 6nerir... Veya boyle bir sey.

Camus de 48 yasindayken cinayet mi (KGB?), yoksa sadece banal bir tra-
fik kazas1 m1 oldugu anlasilamayan, belirsiz bir sekilde 6ldii. Aslinda diizene,
“normale” kars1 miicadeleyi se¢mek de bir yerde 6liimii goze almayi igerir. Do-
layisiyla eger salgini silah olarak kullanmaktan s6z ediyorsak, boyle acimasiz
bir miicadele i¢ine girmenin de intiharla bir nevi benzerlik tasidig1 séylenebi-
lir.

Mabhler, aklindaki ulvi ideallerin yerytiiziindeki manifestasyonunun birkag
giin daha yakininda kalabilmek i¢in o6liimii goze almistir. Camus de intihari
reddetse de, insanligin yiice ideallerine erisebilmek i¢in hayatini tehlikeye at-
makta sakinca gormez. Bu arada Camus gercek bir insandir, Mahler ise kur-
maca bir karakter.

Son giinlerde “bulagsma” ve “karantina” baglaminda en sik aklima gelen sey,
Sartre’'in “Cehennem baskalaridir” sozii. Hastaligi kapmamak i¢cin madem
baskalarindan uzak durmamiz gerekiyor, bunun en veciz ifadesi bu s6z olmali
diye distiniiyorum. Sonra m1? Sartre ve Camus’niin varolusculuk baglamin-

daki rekabetleri aklima geliyor...

*Thomas Mann, Venedik'te Oliim, Adam Yayinlar1 (Diizyazi Klasikleri), cev. Beh¢et Ne-
catigil, 2002, s.114



Karantina Gluinlerinde

Diji-Tiyatro

Konuk Yazar: Zehra Ipsiroglu

Caligmalarima yepyeni bir yon veren bu donemin, bana gercekten ¢ok sey

ogrettigini ve kazandirdigini diistiniiyorum. Bugiinlerde yasamin her seye rag-
men ne kadar degerli oldugunu yogunlukla yasadim ve iste o zaman kendime
bir s6z verdim; saglikli kalacagim sozii. Ama bu da yasamimi temelinden de-
gistirmek anlamina geliyordu. Bana en gii¢ gelen, insanlardan ve mekanlardan
uzak kalmak oldu. Yazarlik aslinda kapanmayi gerektirir, ama ben arastirmaci
bir yazarim. Dolayisiyla insanlar1 gormek, onlara dokunmak, olaylarin igin-
de olmak isterim. Yasamin akisini bir sekilde yakalamaliyim. Buna hep ‘sarj
doldurmak’ diyorum. Bu donemde benim de sarjim yavas yavas bosalmaya
baslamisti. Her zamanki gibi okuyarak, yazarak calismalarimai siirdiirsem bile
icimdeki isteksizlik ve hiiziin giinden giine biiyliyordu.

Son yillarda insanlarla birebir konusarak, roportaj yaparak ve belgeler top-
layarak calistyorum. Bu baglamda insanlarin kendi 6ykiilerini, acilarini, dene-
yimlerini, yasantilarini anlatmalar1i 6nem kazaniyor. Onlarla konusurken hep
onlar1 gozlemliyordum; ne anlatiyorlar, nasil anlatiyorlar, ne kadarini anlati-
yorlar? Suskunluk anlari, yiizde belli belirsiz bir golgelenme, gozlerde bir do-
nukluk ya da tam tersine 1s1lt1 ne ifade ediyor? Ne zaman 6zgiinler, ne zaman
kendilerini olduklarindan farkli gostermek istiyorlar?

Belgeselligi tiyatroya aktaracak olursak, bir tiyatro oyuncusu gercgek bir ya-
santiy1 gercekmis gibi (neredeyse hi¢ oynamadan) nasil canlandirabilir? An-
lattig1 kisinin ruhuna girmesi, dahasi bilingaltinin derinliklerine ulagmasi
miimkiin mii, ya da ne kadar miimkiin? Iste son yillarda bir tiirlii pesimi
birakmayan bu sorular iistiine diisiiniirken yavas yavas bir diji-tiyatro proje-
sinin tohumlar1 atilmaya baslandi. Diji-tiyatro, video- art ve tiyatro karigimi
bir sanat tiirii. Bu da benim diisiindiigiim ya da hayal ettigim anlamda bir
gercekcilik anlayisina ¢ok uygun. Bundan birkag yil 6nce Duygu Asena odiilii
alan Haneye Tecaviiz adl1 belgesel romanimda siddet goren yedi farkh kadi-
nin i¢ ice giren oykiilerini kaleme almistim. Farkli toplumsal katmanlardan
gelen, farkli yaslardaki kadinlar kendi oykiilerini kendi bakis acilarindan an-
latiyorlardi. Bu a¢cidan da bu roman diji-tiyatroya ya da bir radyo tiyatrosu
uyarlamasina 6zellikle olduk¢a uyuyordu. Evden calistigimiz bugiinlerde boy-
le bir projenin gelisebilmesine de giizel bir temel hazirlamigti. Ciinkii projeye
katilan oyuncu arkadaslarim da tipki benim gibi bir arays i¢indeydiler; onlar
da yeni bir sey iiretmenin 6zlemini ¢ekiyorlardi. Ote yandan kadin ve siddet
konusunda herkesin kendine gore bir deneyimi ya da gézlemi vardi. Uzerinde
diistinmedigimiz, diisiinmek istemedigimiz seyler tizerinde rahatlikla konu-
sabiliyorduk ve hepimiz i¢in sasirtici bir deneyim oldu. Boylelikle diji-tiyatro
projesi, karantina giinlerinde karanlik odalarin kapilarini agcan bir anahtar ol-

mustu bizim igin.
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Yedi Kadin adini verdigim bu proje hepimiz i¢in yepyeni bir deneyim, dahasi
bir deneydi. Projenin yoneticisi olarak yapimci ve belgeselci arkadasim De-
niz Sengeng’le birlikte kollar1 sivadim. Yaklasik yarim saat siiren her 6ykiiniin
kendi i¢inde biitiinliigii oldugu gibi diger 6ykiilerle de baglar1 var. Biz bu pro-
jeyi uluslararasi platformda gosterebilecegimiz bir sergi olarak diisiinmekle
beraber, boliim boliim sergilenebilecek deneysel bir dizi ya da uzun bir film
olarak da tasarliyoruz. Su giinlerde tiyatro oyunculariyla Zoom {izrerinden
haril haril prova yaparken hepimizin bu kadar heyecanla ve idealistce saril-
dig1 bu projenin bizi nereye gotiirecegini ¢ok merak ediyorum. Bu projeye
gonliimiizii Oylesine katarak basladik ki eminim ¢ok giizel bir ortak ¢alisma
cikacak. Bu sayede ben, kapanma giinlerimi kolektif yaraticiligin ve kadinlar
aras1 dayanismanin giderek yeserdigi cok heyecanli bir donem olarak yasiyo-

ruml.

Haziran 2020, Koln



KOSE:

“Evde en sevdigim koselerden biri Michael Borremans’in ‘Girl with Duck’ tablosunun

oldugu somine kismi. Resim, karsisina oturdugumda yar1 melankolik yar1 gizemli havasi,
renkler ve teknik olarak Flaman Gotik donem portrelerini animsatmasi bakimindan bende
detaylar1 tekrar tekrar inceleme istegini uyandiriyor. Resimdeki duraganlik, dinginlik,
canli-cansiz arasinda bir nokta yakalanmis olmasi da beni kendine ¢eken 6zelliklerinden.
Karanlik bir Londra giintinde giizel bir Tiirk kahvesi ve altinda yanan sémineyle birlikte
benim i¢in ideal bir dinlenme kosesi burasi.”

Berna Tuglular
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